AUX ORIGINES DU PROJET DU " MOIS DU MAGHREB"

Comme beaucoup d'agglomérations de la couronneigrane, la ville de
Montgeron a pu constater le développement d'urdatere awepli sur soi.

Pour les groupes sociaux, les clivages s'opérenvesb a un niveau
intergénérationnel, familles/jeunes et égalemeat gbhnies; la différenciation
et la tendance a la fermeture allant jusqu'a faire, par exemple, parmi les
gens originaires du Maghreb, ceux issus du MarodeT unisie se trouvent
n'‘avoir que peu ou pas de rapports du tout aweoriginaires d'Algérie. Quant
a la population la plus démunie, elle se retrouvisepdans une spirale
d'enfermement - exclusion.

Les évéenements tragiques du 11 septembre et less ai# terrorisme
spectaculaires survenus depuis, contribuent d’en@ioe maniére a aggraver
la situation décrite.

En effet, dans l'esprit de certains, les tenants dslamisme radical
prébnant l'action violente sont confondus avec lespytations arabo -
musulmanes prises dans leur ensemble. Cet amalfantement préjudiciable
a la cohésion des groupes sociaux locaux, engemdnae part pour les
populations qui se sentent ainsi rejetées , unetiodade défense du type
« repli communautaire » et, d’autre part, un clirdatdéfiance a I'égard de
certains quartiers de la ville, lesquels se vogtigimatisés du fait de 'origine
ethnique de leur population.

La ville de Montgeron a souhaité réagir a cetteasion qui entraine méfiance
des uns envers les autres, incompréhension, geeguconduire a l'intolérance,
a la xénophobie. Pour ce faire, la ville de Montgea décidé de reprendre, en
l'amplifiant, une forme d'action culturelle qu'ekedéja pratiquée et a ainsi
décidé d'engager au printemps 2003 une grande estatibn dont 'objectif a
été de faire découvrir aux montgeronnais de nonsieefacettes de la culture
du Maghreb.

Ont été privilegiés dans la programmation des reatations, le theme de la
mémoire et celui de la femme:

Mémoire

Les traces, non cicatrisées, dans la mémoirectivée de la période coloniale
et de la guerre d’Algérie qui se terminait voila&is concernent, directement,
une importante minorité, forte de 10% de la popoafrancaise : familles
d’anciens « rapatriés » et de harkis, immigrékeets descendants d’origine
arabo-musulmane, berbére, juive ...La résurgencent@ake témoignages sur
la torture, des exactions commises dans «les damps », I'OAS et sa
politique de terreur organisée, toutes ces tragéslidouies et que méme ceux
qui devraient étre les plus sensibilisés, connatssgl et comprennent encore
moins, tout cela rend nécessaire un effort pounrimér, tenter d’expliquer
cette période du passe, dans une optique d’obiEctde rigueur, de refus du
« parti pris. »

L’ensemble du projet, dans sa globalité, réponctée cvolonté d’engager ce
travail de mémoire. Par le choix de certains fillaction « Cinéma » y
contribue particulierement.

Femmes

On connait le réle fondamental des meres méditeerames — et en particulier
maghrébines — sur I'éducation et la formation dedenfants.

On associe souvent les déviances observées chiamsgeunes de familles
originaires du Maghreb a une carence de l'influeparnelle, et, moins bien
connue peut-étre, de l'influence maternelle, el@n® handicapée pda
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rupture culturelle résultant de I'émigration : difficulté de maitride la langue
francaise, perte des repéres sociaux, inadaptatiomode de vie ambiant..
Dans certains cas, I'adoption d'un islam fondami&st& considéré comme...
« un retour aux sources » se traduit, pour lesggtilies et les femmes par des
contraintes - notamment au niveau vestimentairaii—renpforce encore leur
isolement social et entrave leur intégration.

C’est par référence a cette composante des pnebl&ociaux évoqués
gu’'ont été choisies certaines ceuvres cinématogyagh du « pble cinéma »
ainsi que le theme de la conférence - débat qataopcé Habib Tengour.
Ateliers de formation et d'expression, rencontr@ggpjections, débats,
expositions, spectacles, fétes, tous les élémetgaus dans la programmation
d'ensemble concourent a la réalisation des obgaeidherchés
Nous avons été associés par la ville de Montgemomantage de cette grande
manifestation.




PROGRAMME DU « MOIS DU MAGHREB »
MARS 2003 A MONTGERON

RENCONTRES AVEC DES ECRIVAINS

11 mars AKli TADJER , Romancier, prix Beur FM pour son roman
« Le porteur de cartable »
« Bouts de mémoire de la guerre d’Algérie »

Centre Saint-Exupéry

20 mars Boubaker AYADI, Romancier
« La littérature arabophone en Tunisie »
Centre Marcel Pagnol

25 mars Fawzia ZOUARI, Romanciére, sélectionnée au Prix du Livre
Europe 1 pour son roman

« La retournée »

« Femmes entre les frontiéres »
Centre Jean Hardouin

CONTES DU MAGHREB

Nora ACEVAL , Conteuse de tradition bédouine des Hauts Platd@gérie

19 mars Bibliothéque municipale

20 mars Centre Municipal Saint-Exupéry
26 mars Centre de Loisirs Jean Moulin
ARTS VISUELS

21-30 mars Brahim ZEROUKI , Calligraphe et peintre
Exposition au Centre Jean Hardouin
22 mars Causerie
« Calligraphie arabe et calligraphie francaise »
1-30 mars Atelier d’initiation a la Calligraphie
Centre Marcel Pagnol

CONFERENCE -DEBAT

18 mars Habib TENGOUR, Sociologue et maitre de conférences a
I'Université d’Evry, écrivain
« Femmes de France, issues du Maghreb, nouvel émso
d’'une longue histoire »
Centre Jean Hardouin



LE MAGHREB EN FILMS

28 fevrier « La-bas... mon pays », de Alexandre Arcady
France, 1999

7 mars « Rachida », de Yamina Bachir-Chouikh
Algérie, 2002

14 mars « Fatma », de Khaled Ghorbal
Tunisie, 2001

21 mars « Le cheval de vent », de Daoud Aoulad Syad
Maroc, 2001

FETE DE CLOTURE

29 mars Salle du Nouzet
avec
. SimONnELBAZ

« Le Matrouz théatral »

. Le groupe amateur de I’AssociatipmsTOUTA
« Danses du Maghreb »

. GYPS, Dessinateur de presse

. Exposition des travaux des éléves de l'atelier daltigraphie de
Brahim ZEROUKI

. Participation de plusieurs associations et des Caes Municipaux.
. Larbi DIDA
Concert Rai

Salle des Fétes

Des réunions festives avec repas maghrébins oonrga@isées durant le mois
de mars par les Centres Saint-Exupéry et Marceidag

L’association Coup de Soleil a fait un travail dégaration a I'exploitation de
contes avec les animateurs des Centres de Loisrsedllaboration avec les
Bibliothécaires de la Ville.

La Bibliothéque municipale a exposé un ensemblawtages de tous genres
relatifs au Maghreb, accompagné d’une plaquettiéopiaphique.

Y

Plusieurs commercants de la Ville ont spontanérdéabré leurs vitrines sur
le theme du Maghreb
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RENCONTRES AVEC DES ECRIVAINS

AKLI TADJER

AKli Tadjer devient un familier des Montgeronnais avril 2002, il
s’était entretenu avec les lycéens dans le caduttuUNESCO. Cette année,
il était I'h6te du centre social Saint-Exupéry pone rencontre qui a rassemblé
une quarantaine de participants. Un dialogue appdhf tout a la fois joyeux et
grave, s’est achevé, comme de juste, par le théniehthe et les douceurs. La
veille, beaucoup avaient pu voir I'adaptation t&ée de son romahe
Porteur de Cartableque plusieurs avaient également lu. De ce fadusssi
parce qu’Akli Tadjer aime et sait converser avembur, sincerité et précision,
le dialogue est allé tres loin sur toutes sortesujets. J'en cite quelques uns :
le travail du romancier et ce qui 'a amené a ltéce ; la représentation et les
souvenirs de la guerre d’Algérie (Paris en mars2198e déracinement et
'enracinement ; la double identité culturelleAlgérie entre réve, nostalgie et
message porteur d’avenir ; le repli sur soi ou ita@mavecl’autre.... De cette
conversation tres dense, je retiens quelques mamentlégiés.

Il faut d’abord rappeler qui est Akli Tadjer. Algeém de Paris, scénariste
et romancier, il est l'auteur de trois romans dGourage et Patiencet Le
Porteur de Cartable Ecrivain, il I'était déja dans son enfance : aitt
« I'écrivain de la maison ». Sous la dictée de pesents qui étaient
analphabeétes, il écrivait des lettres et des ktrelestination de I'Algérie. Il
imaginait les destinataires, leur vie, leurs liede vie. Plus tard, il a travaillé
dans un journal, comme coursier. « Tu ne vas pes ¢aursier toute ta vie »
lui a dit un journaliste pied-noir originaire d'QraC’est ainsi qu’il a fait une
école de journalisme et a fait son métier de Itaoei

Comment lui est venue l'idée d’écrite Porteur de Cartabl@ C’est a
la suite de conversations avec ses filles. A Istijole « C’est vrai que I'Algérie
a fait la guerre contre la France ? » ou « Quigng& », Akli ne parvenait pas
a répondre simplement. Ce n’est pas si simple.'&ainpas I'affrontement de
deux armées. Comment raconter cela? Les souvedongissent. Certains
viennent de loin, qu'il avait oubliés. Pendant laege, a Paris, le pére
appartenait a un réseau du FLN. Et voici que lenpgevoisin arrivé en 1963
avec sa famille dans l'appartement d’en face étaitpied-noir. Souvenir
d’étrangeté. lls avaient des tétes d’Européensneaacent particulier. « lls
ramenaient I'Algérie sur le palier ». lls étaiersumés, ils demandaient tout.
Au garcon, un peu plus agé que lui, Akli se souvenoir servi de « chien
d’aveugle ». « Tout ¢a, je I'ai mis dahe Porteur de Cartablen romancant
un peu. Quarante ans, ce n'est pas d’hier. Et aouttAlgérie et la France
donnent I'impression d’'une histoire qui n’en fifgmais ». Des éléments de
vérité se mélent a la fiction : Akli s'amuse dervgue certains épisodes qu'il
croyait avoir inventés ont été confirmés par saenggrand elle a vu le film. Il
croyait par exemple avoir inventé l'histoire deteetemme pied-noir qui
plonge dans la dépression lorsqu’elle arrive eméeaet suscite la sympathie
de la femme algérienne, sa voisine de palier. ¢éBodeux savaient ce qu’est
le déracinement ». « Tu as raconté notre histomecommenté la mére d’Akli
en corrigeant un détail anodin.



Mars 1962, le quartier des Halles a Paris. La guédklgérie s’achéeve
dans un climat de tension. L’'OAS organise des ttenElle est faite de ceux
qui ne peuvent se résoudre a quitter 'Algérie.UiXes ne sont pas hostiles a
l'idée d’indépendance. Et pourtant, ils sont parfeux-mémes impliqués ; ils
ont des freres ou des proches qui sont soldatslgérid Tout est imbriqué,
compliqué. Dans le roman, Omar est un gamin deamdit; il est furieux parce
gu'on lui a piqué l'appartement d’en face. Il egies’installer la avec ses
parents. Les nouveaux locataires sont des pieds.nkké ont un garcon,
Raphaél. Omar veéhicule I'histoire de ses parehesdes a priori. Pourtant une
amitié se noue entre ces deux garcons qui devraerttétester. Ce qui les
rapproche, c’est qu’ils sont tous les deux un pewgmaux. lIs nouent une
amitié par la force des choses et « par la forceAdgérie ». Akli a choisi de
vivre et de raconter cette histoire par les yeuXeldant Omar. « C’est la fin
de la guerre a 1,30 metre du sol. On pompe celep@arents racontent.
Parfois, on comprend mal, parfois, on comprend lhiéa ce qui se passe ».
Cela donne un regard a la fois naif, comique etlcsur les événements. On
évite l'aspect trop historique. Omar et Raphaélisert leurs regards sur
I'Algérie. « Je m’inventais I'Algérie, se souviekli qui avait a peu pres 'age
d’Omar en 1962. Je pensais gu'il y avait la-basdiesnps de couscous, qu’'on
y partirait aprés I'lndépendance. Et puis on ngas reparti. L’Algérie, je
voulais la connaitre. On ne parlait que de ca andgson. On ne la voyait
jamais ». Omar se projette dans I'Algérie de demkiréve d'un frigo neuf.
Tout doit étre neuf. Le petit Raphaél, lui, estad@pstalgique. Il parle a
limparfait. Il dit a Omar : « Regarde comme c’étai C’est une rencontre
entre le futur et I'imparfait.

La conversation s’attarde sur certains personndgesman. Sur le sens
de I'honneur qui guide les réactions du pere d’©Om@a parle de I'importance
de ce sens de 'honneur au Maghreb : la premiérention chez 'homme
maghrébin ? C’est culturel, lié a I'importance ke transmission orale :
I’lhonneur, c’est 'engagement dans la parole dexa@pu ne savent pas lire ni
écrire. On ne peut revenir sur une parole donnéeld@’'un évoque, en France,
les traditions paysannes : quand on vendait unbeyamn se tapait la main,
I'affaire une fois conclue.

On parle aussi de la mére d’Omar, « Yema ». Ellgisot le foyer sur
ses épaules. Elle porte davantage le drame delusttére que son mari. Elle
offre la chorba a sa voisine en geste d’accueil’est un geste naturel,
presqu’inné » dit Akli qui a vu souvent sa meredaja avec des gens qu'elle
ne connaissait pas bien, parce gu’ils étaient dgasds, exclus, comme
elle. On parle aussi de la mére de Raphaél. Poudgyoime-t-elle a ce point ?
Elle a quitté I'Algérie en catastrophe. Elle n’avaas beaucoup de choix. Soit
elle plongeait dans la dépression, soit elle almitorce de se ressaisir, de
choisir de commencer une nouvelle vie. BernardViichel L. se souviennent
et témoignent. Des personnes agees, notamment,pasrsupporté de venir en
France. La France, au retour, c'était I'étrangérn’y avait pas de projet
possible, pas de reperes. On ne savait méme paseamnse nourrir. Michel
L. se souvient de cette voisine qui leur avait rec@andé de se faire livrer
300kg de pommes de terre. « Notre avenir étaitala-INous étions naifs,
myopes, conditionnés. Mais on était préparé pouneMa-bas. Tout a coup, on
change et ce sont les premiers hivers et les esigelées. On comprend bien le
déracinement de I'expatrié. »

AKli se dit a la fois déraciné et enraciné. Parfmisse sent immigré des
deux cotés. Quelle identité prendre ? Parfois d&ssideux, parfois, c’est rien
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du tout. Il se dit ouvert. Il s'inquiete de ce es filles sont plutdt attirées par
des copines d’origine maghreébine, du risque qua&ent des ghettos dans les
écoles, du repli sur soi dans un milieu scolairepourtant tout le monde se
comprend parce quon a des choses en commun. Canvcuoeibattre cette
tendance au repli, cette maniére de généralisepader « des Pieds noirs »,
« des Algériens » la ou il faudrait parler de I'mité simple ? « C’est quand
¢a ne marche pas dans une société qu’on commedéeliaer I'identité de
'autre » dit AKli. Bernard évoque les amitiés enRieds noirs et Algériens au
cceur de cette guerre d’Algérie qui était en faitstibuée aussi de deux guerres
civiles. Ces amitiés n'ont pas éclaté. Elles set gtus souvent confirmeées.
C’est pourquoi cette amitié entre Omar et Raphs&tedibleLe Porteur de
Cartable ne cache pas I'extréme violence de cette gueress M suggere en
méme temps que la générosité et 'amitié sont englos fortes.

Claire G.




AKLI TADJER ," LE PORTEUR DE CARTABLE "

JC Lattes, 2001, extrait pages 77-78

Raphaél a pris ses aises. Beaucoup trop a mon §ols avons, pourtant ,
convenu d'un commun accord -une sorte d'Evian-s-nous partager le
pupitre en deux parties parfaitement égales, gantaune ligne imaginaire qui
part de l'encrier et qui aboutit juste entre nogxdgeges. Mais c'est plus fort
qgue lui, il faut toujours gu'il grignote des cengitmes, qu'il laisse trainer sa
gomme, qu'il oublie son taille-crayon ou son pqiigme chez moi.

- Je vais finir par croire que c'est dans la naturpidd-noir que de
déborder sur le territoire des autres, lui balgecésut en repoussant pour la
dixiéme fois son coude qui vient de franchir lanég
Ca l'agace que je l'appelle pied-noir. Il n'y soumpant, pas de quoi. D'autant
gue j'ai découvert qu'il existait une tribu indiengui se nommait aussi pied-
noir. De vaillants guerriers, a en croire le dictiaire de la bibliotheque, qui
lutterent jusqu'au dernier contre le sanguinairest€u Mais non, ¢a ne lui
convient pas d'étre comparé a un Apache. Il préfergetit naufragé de
I'Histoire. Il trouve que ¢a fait plus vrai puistj@ débarqué d'un vieux rafiot
qui s'appelle 1&/ille d'Alger, alors il se venge comme il peut.

- Pied-noir. Territoire. Pour les rimes, il n'y a adire tu es fort Omar .
Mais pour l'arithmétique tu ne vaux pas un clouill&uTandis que moi,
J'encaisse les dix-huit et les vingt sur vingt.t&iveux copier sur moi, ne te
géne pas.

- Plutét me chopper un zéro que de loucher sur tldeMaintenant si
tu repasses la frontiere c'est la guerre!

- De mieux en mieux, Omar...La frontiere. La guerre.vBux devenir
rimeur plus tard?

Il se moque l'Indien, alors d'un coup, d'un sewehvoie bouler toutes ses
affaires par terre. L'encrier qui n'a pas résidig secousse se renverse sur moi
et me voila tout taché de noir. Ma blouse bleue! béHle blouse bleue que
Yéma m' a achetée jeudi dernier au marché Grengitug dégueulasse que
celle de la cantiniere. Et mon pantalon! Mon beantg@lon blanc que Yéma
s'est esquintée a frotter a la brosse a chiend@aindhe matin... Oh la la , elle
va me remonter les bretelles et hurler que je spa@e son travail parce que je
suis comme Mon Pére qui la prend pour sa bonniche.

L'encre dégouline, encore, sur mes souliers. Réphaia été épargné par la
giclée, ricane en me voyant souillé de la téte giedls. Pour Mme Seylac qui
ne supporte plus nos accrochages permanents oette gl'encre est la goutte
de trop....



BOUBAKER AYADI , ECRIVAIN ET HUMANISTE TUNISIEN

Accueillir un auteur arabophone est une chose p&Eguénte ; nous sommes
heureux de compter Boubaker Ayadi parmi nos amiled¢ présenter ici, juste
retour pour la gentillesse avec laquelle il a ateee participer a notre Mois
du Maghreb a Montgeron et I'intérét qu’ont présesgg interventions.
Boubaker Ayadi est originaire de Jendouba, en Teirdsi Nord ; il vit en
France depuis 1988, il y enseigne l'arabe classiueoderne.

Il est connu dans le monde arabe en tant que jlsteaet écrivain. Il a
collaboré a diverses revues et journaux tunisiérdueMoyen-Orient : Qisas
(Tunis), al-Yaoum (Ryad), al-Thawra (Bagdad).il a produit de nombreux
programmes culturels, notamment pour enfants, eadéo et pour la TV a
Tunis, comme I'émission radiophonique « Les fils l@deibe ». Jusqu'a une
époque récente il a écrit exclusivement en araBendavelles, essais et aussi
des traductions dans presque toutes les grandeesrearabes. Citons par
exemple « Corridors du temps perdu » (Prix natiadella nouvelle, Tunis,
1986), « L’autre rive », nouvelles (Le Caire, 20C#) parmi les romans,
« Sentiers de I'errance » (Tunis, 2001). Ces owesayériteraient de trouver
dans notre pays traducteurs et financement.

En France, Boubaker Ayadi a continué d’écrire esbar(« Le dernier des
sujets », roman publié chez 'Harmattan en 20025 1ih@ commencé en 1999
a écrire des textes en francais, grace a d'amipaéssions I'y ayant encouragé
en raison de la valeur de ses ouvrages ; ce soHistoire d’une flamme », une
nouvelle éditée chez al-It’haf (Tunis) et autotrigéelypour édition chez G & g,
ainsi que deux recueils de Contes provenant dutmpeeclassique arabe. Ces
écrits ainsi que les interventions de Boubaker Ayauls introduisent avec
bonheur dans les arcanes de la littérature arabeneparticulier de la
tunisienne, grace a la prodigieuse culture de reotrie

Ce fut un régal de I'écouter un aprés-midi parlerla poésie arabe dans la
tradition culturelle tunisienne. Nous étions quelsjuns a suivre ses paroles
lumineuses dans le cadre humble de la grande a@élgire de I'Oly ou méme
ceux qui y habitent ignorent le sens de ce vieuxsnfrancais qui désigne le
soleil. Boubaker, lui, nous disait : la poésie lesk diwan » des Arabes, leur
livre d'or... Il nous en a parlé pendant une heuredetie, nous I'avons
enregistré avec lintention de le faire revenir paous parler du roman cette
fois, et de publier I'intégralité des deux expodans Azrak.

Boubaker Ayadi disait en 1988 a un journaliste giam, Taoufik Ben Brik,
« Le réle de la littérature est d’expliquer le ddement dynamique du réel,
changer la face du monde n'incombe pas a la chditge projet littérateur. »
Nous avons noté de notre c6té combien les probléimesciété dans le monde
arabe lui tiennent & cceur ; par exemple, « Le dedes sujets » est I'histoire
de la grandeur et de la chute d'un tyran; la gqoesabordée est celle du
pouvoir et des libertés fondamentales dans le manat@o-musulman. Le livre,
edité en France, est diffusé en Tunisie ou, pluad, deux de ses cing romans
ont été rejetés par la censure et demeurent inéddtsubaker Ayadi a souligné
combien les pouvoirs politiques dans le monde arabdent la vie dure en
général aux poetes et écrivains, pour ajouter, imitbniquement mais non
sans justesse, que c’est en quelque sorte recanrlaihportance de la
littérature...

Bernard Z.



LA LITTERATURE ARABOPHONE EN TUNISIE

ETAT DES LIEUX PAR BOUBAKER AYADI

Dans le cadre du mois du Maghreb a Montgeron, uésamidi littéraire s’est
tenu avec la participation du poéte et romanciardaker Ayadi qui a présenté
au public la « littérature arabophone en Tunisie ».

Usant d’'un style didactique accessible au non-gpgt@, Boubaker Ayadi a
dressé un tableau exhaustif de la vie littérainep&ticulier la naissance de la
poésie moderne en Tunisie. Héritiere d’une longaeition poétique arabe qui
remonte a la période antéislamique, a laquelle sleattache non seulement
par la langue arabe, mais également par les irfegetant au niveau de la
forme que du fond, la poésie tunisienne a fini paquérir ses lettres de
noblesse apres l'indépendance du pays en 1956.

M. Ayadi a tenu a centrer son exposeé sur la poéaredit-il la nation arabe est
une nation poétiqueLes grands noms de la littérature arabe sontpdetes.
Par ailleurs le roman ou la nouvelle sont des méatrécentes.

Ainsi, les Arabes avant lislam célébraient leursargls poétes en leur
consacrant des « Mou’allaquat », poémes transamilettres d’or et accrochés
aux murs de la Kaaba, lieu du pélerinage des Arabvemit I'islam. Ces
« Mou’allaquat » témoignaient, pendant toute uneéa, jusqu’au prochain
pélerinage, de 'immense talent de leurs auteurs.

Apres I'avénement de l'islam, les poetes ont ésadoués pendant un certain
temps, mais apres quelques décennies la poésiencemes droits et se
développe a la cour des Omeyyades de Damas, édibthessides de Bagdad ou
les califes, grands mécénes, encourageaient ttegeformes littéraires. Les
plus célebres sont Haroun al-Rachid, le califerdée et une nuits, et son fils
al-Ma’mun, fondateur de Beyt al-Hikama (la maisanld sagesse) premiéere
Académie des lettres et des sciences.

Apres la destruction de Bagdad par les Mongols2&58,1la poésie comme les
autres expressions artistiques et culturelles etdres une période de déclin,
aggravée par lI'avénement des Turcs ottomans. @étiede ne prendra fin
gu’'au lendemain de la premiere guerre mondial@pat certains pays comme
la Tunisie, a leur indépendance.

Parallelement, a la fin du XIXeme siécle la reraise littéraire arabe voit
I'émergence de poetes majeurs en Egypte et au Libamgit principalement
de Sami al-Baroudi, de Hafez Ibrahim et de Ahmedv@. Ce dernier,
d’origine turque, était surnommeé « le prince deste® » tant il était apprécié.
Avec eux commence un travail d’innovation. La peeasiabe était régie par des
régles tres précises : au niveau de la forme, fxiqné imposait au poéte de
composer dans des metres prédéfinis. Sur le fasdthemes abordés par la
poésie classique étaient conventionnels : il &aithaitable de s'inscrire dans
ces themes qui allaient du panégyriqgue (chant denige a I'égard d'un
souverain ou d’'une tribu) au dénigrement des se®mis, en passant par
I'élégie, qui vante les mérites d’'un personnageuniefL’innovation touche
d’abord le fond: le poéte traite de son expériepegsonnelle, tout en
respectant la métrique.

Une deuxiéme génération de poetes entreprendria gaite une innovation a
la fois sur le fond et la forme : il s’agit de Badhaker as-Sayyab et de Nazik
el-Mala’ika. lls ont retrouvé I'ame du poéte quirlpades choses vécues, sans
gue cela soit lié au souverain ou a un martyr.

En Tunisie, les premiers a étre reconnus sont S&ewnhajeb et Chadli
Khaznadar. lls vivaient a la cour du Bey, sultaacpl par la Sublime-Porte
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d’Istanbul. Mais la figure emblématique est sansteste Abu al-Kassim
Chabbi, décéde a I'age de 25 ans, le 8 octobre.1P84t connu dans tout le
monde arabe grace a un poéme qui appelait a Etadse et a la lutte contre
'occupant, et dont les premiers vers sont lesasui:

Si le peuple un jour veut la vie
Il faudra bien que le destin s’y plie

Il faut noter qu’entre les deux guerres, se réaitiskans un café du coté de Bab
Souika a Tunis toute I'élite littéraire de la vill€’étaient des intellectuels qui
menaient une vie de bohéme, consommaient des dralpuees et refaisaient
le monde. On trouvait des journalistes, des drargaty des comédiens, des
poétes, des nouvellistes, des paroliers, tous gaugroduisaient pour la radio
tunisienne et pour les chanteurs et chanteusesi¢nsi Parmi les plus connus,
on peut citer Ali Dou’aji, décédé en 1949, Mohanhedibi, qui s’est suicidé a
Paris en 1945, et Abdelaziz Laaroui, mort en 1@ré&mier tunisien a diriger la
radio tunisienne de 1949 a 1956.

Il avait fondé un journal en langue francaise, nsaigopularité était due aux
contes qu'il racontait a la radio. C'était un camtale grand talent et ses
eémissions étaient tres suivies. Apres sa mort getes ont été mis en scene et
sont trés appréciés par les téléspectateurs toejsseirtout pendant les soirées
de ramadan.

Un grand nom de la poésie tunisienne fait I'objeind polémique entre la
Tunisie et I'Egypte, chacune le revendiquant conuiteyen : il s’agit de
Bayram al-Tunsi. D’origine tunisienne comme son ndndique, il a vécu a
Alexandrie. Poete, dramaturge, parolier immortaligé la chanteuse Oum
Kalthoum a qui il a écrit beaucoup de chansorétait néanmoins diversement
apprécié par les Britanniques qui I'ont renvoyéTenisie, et par les Francais,
qui I'ont exilé a Marseille. Il dirigeait un jouah satirique, « al-Chabab » (la
Jeunesse) dans lequel il défiait la France en tisgnand va-t-on autoriser la
consommation de la drogue en France, puisque kesc&is permettent aux
Tunisiens d’en consommer ? »

Aprés cette revue, on note la naissance d'une aetree fondée par un
personnage qui a joué un role essentiel dans fasdifh de la culture en
Tunisie et dans le monde arabe. Il fut méme Premiarstre dans les années
80 avant d’étre démis et de prendre la fuite podree dans I'opposition. Dans
cette revue, se retrouvaient tous les écrivaindégeque. Boubaker Ayadi y a
publié des articles, car dit-il c’était la seuld guistait a I'époque. Les themes
qui y étaient abordés ne différaient pas de cesxreleues précédentes, mais il
y avait des tentatives de suivre I'actualité, deltire des ceuvres, de parler de
Roland Barthes par exemple. Il y avait aussi unnoaveau dans le domaine
de la critique littéraire. Une des figures les phaesnarquables était sans
conteste le grand poéte Ahmed Loghmani. Il s’eahn®ins distingué par une
poésie destinée a I'ancien président Bourguibail gamblait de louanges a
longueur de journée, et surtout pendant les arsaues, qui ne duraient pas
moins d’'un mois. Il a consacré toute sa vie a égiour Bourguiba, mais |l
était sincere. A la mort de ce dernier, il a puhli® recuell intitulé « si al-
Habib » (Monsieur Habib) qui lui a causé beaucoug’ennuis: son
appartement fut confisqué, sous prétexte qu'ilun@ppartenait pas, car c’était
un don de Bourguiba, qui a usé par la des denidyfcg.

C’est au milieu des années 60 qu’un air nouveaana@encé a souffler, suite a
la guerre des 6 jours et a la débacle des armébgsadans la guerre contre
Israél. Cette défaite a révolté tout le monde,aetéivolte a touché tous les
domaines, celui de la langue comme celui de latioredittéraire. Dans un
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mouvement qui a pris le nom de « l'avant-garde »jed@es universitaires se
mettent a publier des textes trangressant toutetoie existantes, exprimant
par la leur refus de la politique du monde arabe,sds orateurs, des ses
jurisconsultes. L'idée était bonne, mais sa miseoaivre a fait dire a Jean
Fontaine, un pere blanc qui dirige I'Institut dedlés lettres arabes que « les
bonnes intentions ne font pas forcément de la bdittéature ». Cela a
néanmoins eu le mérite d’ouvrir la voie aux génénat suivantes, qui se sont
engouffrées dans cette bréche. Leur revue a pdiémeergence de poetes
comme Moncef el-Mezgenni, qui a la particularité rdéler arabe dialectal,
dictons populaires et arabe classique, et Ouled edhrtienfant terrible de la
poésie tunisienne, emprisonné plusieurs fois, haeprivé de son passeport
sous le régime de Bourguiba. Sans oublier les ars@pes Mohamed el Ghuzli
et Moncef el-Ouahaydi, tous deux nés en 1949, gnarts a la faculté des
lettres et sciences humaines de Kairouan. Le "obgfoqui peut leur étre fait
est leur c6té « soufi », mystique, car ils sonlugricés par le poéte mystique
Ibn Arabi. En revanche on leur doit une grande aalioin pour leur capacité a
déclamer leurs poémes aussi longs soient-ils deainém

En Tunisie, les poetes sont plus connus, plus popsl que les romanciers ou
nouvellistes car ils bénéficient du systeme detvids, organisés a longueur
d’année, dans difféerentes villes du pays, ou ilstsconviés moyennant
guelques petites récompenses. On peut considér@oktes tunisiens comme
les nouveaux troubadours, des troubadours modérnes

On peut déplorer que la littérature tunisienne swit connue en France. Cela
peut s’expliquer par le fait que les milieux lia@es ou artistiques ne
s'intéressent a un pays que lorsque l'actualiténtd au devant de la scene
meédiatique. Depuis quelques années, on parle bepud® I'Algérie, car les
événements qui s’y déroulent attirent I'attentianpaiblic. En Tunisie, il ne se
passe rien, c’est une dictature douce, ouventey it pas de problémes !

Aicha M.
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BOUBAKER AYADI, « HISTOIRE D’UNE FLAMME »

Nouvelle traduite de l'arabe par l'auteur ; titreigmal : Hkéyét Shouala
(inédite en francais).
Extrait :

Histoire de Si N4ji, fils du Sheikh Amer, que sowar impossible pour la
conteuse bédouine Salima rendit fou. Une nuitesanie a laquelle il fut marié
de force, le rejoint.

« Jignorais combien de cigarettes javais grillé@gant d’'apercevoir sa
silhouette, avancant a pas légers, se frayant wmich entre une foule
d’'ombres. Elle se tint debout a cété de moi, sa roburte m’effleurant le
visage, ses bras croisés tenant les bouts d'ur clol aux contours dentelés.
Sous la lumiere d’'une lampe qui parvenait, derradles d’'une fenétre de notre
foyer, elle parut presque nue. Il y avait une fiatc humide et une brise
légere faisant trembler une flague d’eau laisséeupa averse, sur laquelle
miroitait la lumiére qui disparaissait au fur etn&sure que la lune se cachait
derriere les nuages épais.

Le village dormait d’'un sommeil profond. Pas unibine filtrait.

Je I'entendis me parler alors que j'étais song&étais en train de penser a une
histoire ancienne, a une nuit imprégnée des tousramla passion. Une nuit ?
Plutét des nuits chargées d’'une passion discrétan gouffle fort attisa et que
les revers de fortune précipitéerent au fin fonchdabbime, comme un feu enfoui
sous les cendres.

Combien de fois t'ai-je citée
Les mots, tels des braises
Se reposant en mon ame blessée.

- Que dis-tu ?

Je dirai ce que I'écho pourra contenir :
Pour Salima ce cceur dévore
La fleur de son age
Ainsi 'amoureux de 'ombre déborde
De soupirs embrasés par la passion

- Tu penses toujours a elle ?
Est-ce un roucoulement ou un hululement
Ou est-ce ta voix dispersée alentour
Qui se pose sur les chemins de montagne ?
- Ouf ! fit-elle a bout de patience. Je ne pewsupporter cette vie !
Le bruit de ses pas sur le sol boueux s’éleva dieunile la nuit, troublant sa

quiétude, et s’éloigna peu a peu avant de dispardin claguement de porte
nerveux s’ensuivit puis le silence régna a nouveau.
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Pourquoi m'a-t-on obligé a épouser cette femmeoatquoi ai-je accepté ? On
m’a dit : voici ta destinée, le pilier de ton foyer la mere de tes enfants a
naitre. Il n’y avait entre nous deux qu’une alli@monsanguine, et le sang a lui
seul, ne pouvait unir deux étres incompatibles, m&fils passaient leur vie
ensemble sous le méme toit. »
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RENCONTRE AVEC FAWZIA ZOUARI

Née au Kef, en Tunisie, vivant en France depuis gei20 ans, Fawzia Zouari,
docteur en littérature francaise et comparée enhgiste, est connue comme
essayiste et romanciere. A partir de 1989, aveubldication de « La caravane
des chimeres », elle n'a cessé d'écrire : « Pourfi@n avec Sharhazad »
(1996), « Ce pays dont je meurs » (1999), « Laurete » (2002), et une
commande : « Le voile islamique » (2002).

Le 25 mars, nous avons regu Fawzia Zouari au Cdetma Hardouin pour un
entretien autour du theme « Femmes entre les émst»». Nous connaissions
la vivacité de son esprit, son franc-parler etlsomour, les participants a cette
rencontre n'ont pas été décus.

F. Z. parle de I'exil au féminin, elle parle de sexil, mais elle parle aussi de
celui des hommes, des «chibanis» de Paris, cesx viravailleurs de
limmigration trop oubliés. « Vous savez ce qutlisent ? Ils disent que le seul
endroit ou ils sont bien, c’est en avion : « Enoavon n’est pas en France, on
n’'est pas au pays, on a une hotesse de l'air gacspe de nous.» Ce pays
gu’ils ne peuvent pas nommer... c’est le pays donhenrt parce qu’'on ne lI'a
pas trouvé. C’est un pays autre, au-dessus desefres.. Et bien moi, je me
situe la. A partir du moment ou nous sommes pantsis ne sommes nulle
part ; la-bas, ils ne nous reconnaissent pas,dni plus ; donc, il faut vivre
avec ; il y ales romans.».

Ce la-bas, c'est la société du village tunisienRiem, la narratrice de la
« Retournée ». Retournée au village a l'occasionladenort de sa mere,
« retournée » contre les siens ? Non ; face ams & m est dans une nécessité
de survie mais pas dans la provocation. Si ellssgd a la terrasse du café au
village ce n’est pas parce qu’elle cherche le sakna’est que 15 ans de vie a
Paris lui ont fait oublier que ¢a ne se fait pasilleurs, (Fawzia Zouari parle)
ce qui fait scandale c’est autre chose, c’est qgra R gardé intacte et pure la
mémoire de la tradition que les siens ont oubkéke, elle parle comme il y a
15 ans, alors que ses sceurs ont changé d’habitddelngage, dans une
Tunisie qui a changé. Au fond, la Tunisie ne semaait plus dans la mémoire
de Rym et les siens attendent de Rym qu’elle sepodm comme une
étrangere, comme elle ne se voit pas elle-mémes Aleut-on parler de société
« traditionnelle » ? Fawzia Zouari parle encord.asociété traditionnelle était
plus ouverte ; je suis frappée par cette fermeeeaepli identitaire que nous
n'avions pas du tout. La paysanne vous disait hongue vous soyez chrétien
ou musulman... Maintenant elle vous accueille a cdepsourates. » Fawzia
Zouari ne se reconnait pas dans les sociétés lastursque le religieux
envahit les familles, devient étouffant, ce qu'efilea pas connu dans son
enfance chez elle et autour d’elle.

La question identitaire est au cceur, la-bas etHaire réalité et fiction le
roman, I'écriture permet de plaider pour les idéstiouvertes. Fawzia Zouari
parle des gens du village de Rym qui discutenededaint, Mizouni, d’origine
francaise, chrétienne, converti a I'lslam et acéqur les Musulmans, « Pour
eux, un Saint est un Saint, quelle que soit sogir@i» « Partout ou nous
allons maintenant, nous sommes étrangers, et paiowous sommes il y a des
identités multiples ; la-bas, un Charles Maison egti devenu musulman, ici,
guelqu’'un comme moi, qui peut tout a fait adhérana culture chrétienne... |l
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y a (dans le roman) un discours sur l'identité, palte meurtriere comme dit
Amin Maalouf, mais celle qu'on assume. »

Ce roman est celui d’'une femme, une femme qui donc et qui a aussi écrit
un essai « Pour en finir avec Sharhazad » poumnadfile droit des femmes a
exister, a dire « je », contrairement a Sharhazadogijours parle des autres.
Fawzia Zouari parle : « C’est un livre qui déphiix hommes, qui déplait aux
psychanalystes, qui déplait aux orientalistes,dgpiait & beaucoup de monde
parce que effectivement détruire une légende pastchose facile, mais nous
n‘avancons que comme c¢a... Je voulais dire que c&nassez, assez de
raconter des histoires pour les hommes la nuigzads raconter pour divertir le
genre masculin. Je voudrais raconter maintenamtisamt « je »... A la place
de Sharhazad, je propose un autre personnage baNigdisaba, dans la
mythologie chaldéenne, c’est la déesse de I'éexitlans ce monde |a, c’est
une femme qui a inventé I'écriture, donc je distomiioral avec lequel on n'a
pas laissé de traces... Les mots rendent libresntgs liberent quand c’est une
guestion de survie.»

Fawzia Zouari vit en France, comme beaucoup gqabsémariés a un conjoint
francais et qui y ont trouvé, peut-étre dit-elljeuforme de liberté ou
d’émancipation qui leur convenait, parce que «il'est une difficulté mais en
méme temps une richesse... Nous sommes tout le tdamssla rencontre de
'autre. » Reste alors la question de la langueresrent toujours aux question
des frontieres, de la communication, de l'iderditéssumer... Fawzia Zouari se
dit dans un rapport a la langue francaise différ@atcelui des écrivains,
hommes ou femmes, du Maghreb. Elle dit : « Moi, fenje veux pacifier la
langue francaise. Je ne suis plus dans la reldgdRateb Yacine qui disait que
la langue francaise était une sorte de tribut,ributt de guerre, une prise de
guerre... Vous vous rappelez ce terme : « la langaecéise est la patrie de
mon exil ? » Moli, jai expurgé ces termes militairge trouve que la langue
francaise est une patrie pour moi, c’est une iteeimtime ; a partir du moment
ou je commence a écrire, elle m’appartient, c’eshrme ca, je n'y peux rien ;
donc... a partir du moment ou j'ai pacifié cette laegje n’'ai pas besoin de
dire non plus que c’est la langue de ma libertéstda langue dans laquelle je
m’exprime parce que je m'y trouve bien, mais jeggeque je dirai vraiment
gue je serai libre le jour ou ces mots-la je padesdire en arabe... Le jour ou
je les dirai en langue arabe je me sentirai en.pafwec mes enfants, les mots
de tous les jours, c’est en arabe. « Bonjour ngj@eux pas le dire en francais
a mes enfants, parce que dans la vie couranteatgdis est la langue de
'occupant, mais a partir du moment ou j'écrisfrencais m’appartient, a mes
enfants et a moi. Elle m’appartient comme si j'€taée dedans.»

Cette « femme entre les frontiéres » a ces motsa@wuécriture qui résonnent
encore en nous : « J'écris le francais avec la mnrambe ; j'écris en francais
avec le rythme du Coran, je n'y peux rien ; voitge langue que j'ai prise avec
un rythme qui ne lui appartient pas, qui appartéenhe autre langue ; je
mentirais si je disais que j'écris exactement cordgreait un Francgais, j'écris
avec un rythme arabe. Quand j'étais petite, jesliaCoran comme ¢a, j'avais
le bout de bois et le calame, le roseau... Je l'alvBonc, je suis entré dans la
langue francaise avec un rythme, des bruits, desuts...»

Bernard Z.
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FAWZIA ZOUARI :"L'EXIL AU FEMININ

Extrait de « Pour en finir avec Shahrazad », EdisdCéres, Tunis

« Comment appréhender I'exil arabe au féminintecetalité de femmes en
apparente rupture de patrie et de culture ; cetabd®xistences féminines qui
ont choisi d’étre hors des cadres fixés par laiticag hors de la loi du clan ;

cette aventure enfin qui mena plus d’une d’entnesr&ur les voies inédites de
'expérience de I'Autre ?

Comment nommer cette ultime déviation ? Quelle ptéiee adéquate trouver
a cette échappée inhabituelle et presque conttgenhbrs d’'une société aussi
conservatrice et endogéne que la nétre ? En la éemmabe qui s’exile, ne

s’agit-il pas de l'intimité méme de sa culture qu'@xhibe d’'un coup a « I'ceil

du jour » ?

Car cette femme est ici vecteur par excellenceedtité, creuset de mémoire,
palimpseste des traditions, gardienne sacrée désemgt des superstitions ;
moi, elle, femme arabe laquelle, comme cette foenhdméopathique qu’on

appelle si poétiquement la « mémoire de I'eau bcesée représenter ce qui
restera de sa société lorsqu’elle ne sera que passévenir.

Et voila que cette femme rompt les liens, échappeila que doublement,
triplement, je suis dehors. Dehors parce que sdesefrontieres géographiques
et séculaires d’'une tradition qui enfermait le cpashe mon existence dans les
limites du « dedans » ; dehors pour la seconde &isfranchissant le seuil
d’'une autre culture ; dehors, encore plus loinchaisissant la proximité de
’homme étranger ; dehors, tout pres du délit, depe jour ou jai choisi
d’écrire dans la langue d'une autre mére que lanngigdans la langue de
I'étrangeére.

Car c’est Ia, plus gu’ailleurs, ce jour précisritde jour, ou jai mis en péril
cette notion méme de «langue maternelle », quecpasommé de facon
radicale le retournement contre ce qui est cendiiddidentité de ma
personne : ma langue maternelle.

Par moi, la bréche s’est ouverte. Entre les deuxsme langue » et
« maternelle », il y a désormais comme un hiatos,héance, un silence géné.

Si écrire est I'aventure la plus intime, le jeurd@ur le plus impudique, alors
jai trahi, en me livrant a ce jeu dans la langeel’'dutre. Si écrire dans une
langue c’est y habiter et se laisser investir lar 8'y exposer dangereusement
et en faire «l'océan sans rivages » des véritésate étre, alors, je suis
possédée par cette langue étrangere, comme on ¢k dies « djinns » d’un
autre monde, dont certaines femmes de chez nousmalvdans le secret étre
eprises, et avec lesquels, les nuits de fievredeeatéves, a coté d’'un époux

légitime mais aveugle a linvisible, elles scelledés noces secretes et
prohibées.

Des esprits traditionalistes et nostalgiques geatit ce parcours et cette
expérience, qui ont toutes les apparences de karauet de la fragilité, de
trahison : la plus haute trahison d’'une femme asaait la : dans son exil ; un
exil qui va au-dela de I'exil ; qui implique nonugl le destin d'un étre mais
celui d'une communauté —le premier étant en 'omnee indissociable de la
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seconde- ; un exil qui ouvre les portes de I'inagnou les entrouvre sur le
spectacle d’'un danger immanent, celui du désordre.

En vérité, ce n'est qu’a partir du moment ou lai&gcarabe a permis a une
femme de s' éloigner, que cette société s’estar@elht ouverte a I'exigence du
dehors. Autrement dit, c’est a travers I'expériedeel’exil féminin, que I'on
peut probablement le mieux mesurer le changemens’'guest effectué, la
marque indélébile d’'une modernité qui, désormaigyasti les recoins de son
intimité.

C’est a travers cet exil que 'on nommera le mi€axemple d’une infraction
réussie —comme on le dit dune opération policiede ['aventure
contemporaine et de la rare violence que peutfsegriincursion de I'Autre.
C’est a travers ce terrible risque que I'on sularaémonstration d’'une altérité
qui a parfois visage d’altération.

Péril en la demeure. Mais c’est aux portes denéme que naissent les espoirs,
et comme dans les tragédies grecques, c’est audgriXinsoutenable que
s’anéantit le chaos. »
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ENTRETIEN AVEC AMIN ZAOUI

On trouvera ci-dessous la transcription d'un er@neéntre I'écrivain algérien Amin Zaoui et
Bernard Zimmermann, autour de la question des fesitaas la société algérienne et de
quelques autres questions soulevées par la ledfu@eman d’Amin Zaoui : « Haras de
femmes », Le Serpent a Plumes, Paris, 2001

Compte tenu des thémes abordés au cours de ce thMdimaghreb”, il nous a semblé
intéressant de joindre ce témoignage au présemitec

Dimanche 28 octobre 2001

B.Z. Amin, « Haras de femmes » est un roman ta@werifortement marqué par
la forme narrative du conte; ses nombreuses r&fése a la culture du
Maghreb peuvent cependant dérouter un peu un fecteupréparé. J'ai désiré
te rencontrer parce que javais été attiré par pnésentation de ton livre, lue
guelque part ; elle m'avait suggéré qu'il peut étrebon point de départ pour
réfléechir a deux questions qui m’intéressent paligcement : la place et le role
de la femme dans la société du Maghreb, et la iquede |a liberté individuelle

dans cette société. Nous allons y revenir sang@ele vue qu’il y a tellement
d’autres choses dans ce livre qu’on ne peut leiréduca.

Premiére question : qui es-tu, Amin Zaoui ? Je vaigdavoir quelques traces,
guelques reperes biographiques plus substantielseux que j'ai trouvés dans
la quatriéeme de couverture du livre.

A.Z. Je vais me présenter. Je suis un écrivainrialyéun écrivain bilingue ;
jécris des textes en francais et en arabe. Jesdaigarder ce travail sur les
deux langues parce que pour moi c’est une rich@&gsagination, c’est aussi
une richesse d'images. Je veux ainsi rester eracbpermanent avec les deux
cultures. Je suis aussi professeur a I'Univers{&ah, professeur de traduction
arabe-francais-espagnol ; traduction arabe-frandeamcais-arabe, espagnol-
arabe et arabe-espagnol. En 1995, jétais commacbap inquiété, pour mes
ecrits. J'ai été alors accuellli en France par &ldPent international des
écrivains qui, a I'époque, était présidé par SalnRushdie. C'était une
invitation pour une résidence de cing ans. En 19@&te avant ma sortie de
I'Algérie, mon dernier roman avait été brdlé sus lplaces publiques en
Algérie. Avant la publication de ce livre, en 1992vais été visé par un
attentat & la voiture piégée. J'avais une décigiprendre, tres dure et en méme
temps tres risquée. Apres toutes ces souffranGsfijalement décidé de
répondre a cette invitation du Parlement des éasva

Je me suis dit : « Je vais prendre un peu de peul réaliser quelques projets
littéraires que j’ai commences déja a marir ici Adgérie, et aussi pour mediter
sur la situation en Algérie, méditer aussi sur mgason personnelle ». Je suis
arrivé en France en juillet 1995, jétais profesgauité a I'Université de Paris
VIII, pour quatre ans. Et puis, 'année derniémre 2800, j'ai décidé de rentrer,
de retourner dans mon Université d’'Oran. Jai rénavec l'université
algérienne, avec la ville algérienne, avec mon p#iydgérie, pour essayer une
fois encore de faire démarrer si possible quelgeedes d’intellectuels, pour y
faire un peu la promotion de I'esprit critique.
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J'ai publié en arabe deux romans : « Le hennissehercorps », qui a été
interdit dans tout le monde arabe ; il a été pubhé€l985. A la suite de cette
publication, dans un pays du Moyen-Orient, une ipabbn syro-libanaise,

'éditeur a été mis en prison pendant six mois atmaison d'édition a

finalement dO fermer. Le deuxiéme roman, c'étdibwiril », a suscité pas mal
de polémiques en Algérie ou je 'ai écrit. A latsuile cette publication, j'ai été
menacé de retrait de mon passeport par le FLNé@odjue parti unique. Le
livre a été aussi interdit de publication en Algéghez 'ENAL. J'ai publié en

France quatre romans, tous sortis chez « Le Segpdtitmes ».Le premier
« Le sommeil du mimosa », puis « La soumissior sdisieme « La razzia ».
Le dernier c’est « Haras de femmes », que j'at @€criAlgérie.

B.Z. Cette histoire ne m'étonne pas parce que, k@daire, je me suis dit:
Salman Rushdie n’a pas été I'objet d’'une fatwa gbws que ce qui est écrit la-
dedans.

A.Z. Il y a une différence entre mon expérienceeatle de Salman Rushdie qui
est un tres grand écrivain, c’est que moi je Isstkxtes, quand je veux écrire
des choses sur I'lslam, directement en arabe, asse pas par des traductions
mais par des textes qui sont vraiment des réfésedeecette religion. Par
exemple, dans « Haras de femmes », je parle dera& sainte, la pierre noire,
et ce que jen dis est une histoire vraie ; pourparler, je suis revenu sur
I'histoire et jai lu que la pierre sainte, la piemoire sainte depuis Abraham
avait bien été volée de la Kaaba par des rebellesiimans. lls I'ont emportée
jusqu’a Barhein, et elle est restée a Bahrein pendagt trois ans, et a cette
eépoque le pelerinage a été interdit par les rehelRendant onze ans les
musulmans n’ont pas fait de pélerinage. Alors, pia$ cette histoire et j'ai dit :
« Voila, je vais un peu fabuler sur cette histgieyais faire un roman mais pas
un roman historique sur ce qui s’est passé dasiail. J'ai pris cette pierre et
je me suis dit, d’ailleurs un autre historien lig due la pierre n’est pas partie a
Bahrein mais vers la mer Rouge. J'ai adopté celtxi@me inteprétation et j'ai
écrit que cette pierre est partie a travers la Reuge vers le pays des
Touaregs, vers I'Afrique. Et autour de cette pigiaetravaillé le roman, jai
inventé cette religion qui est la religion du vagies vaginocrates, etc.
Pourquoi ce théme ? Pourquoi cette imagination réir g#iune chose, d’'une
histoire vraie ? Derriére cette fiction romanesgaé voulu dire qu’il faut
désacraliser I'histoire, il faut lire I'histoire eag un ceil critique, il ne faut pas
lire I'histoire, méme celle de la religion avec asprit religieux. Le roman
essaie d’avancer ce que jappelle la culture deitajue, I'esprit critique, vers
des choses qui sont parfois religieuses, parfaagarées comme sacrées par
un pouvoir politique, un certain temps.

Pour en revenir a ce parallélisme entre Salman dRestt moi, je dis que moi

je pense, je suis dans cette civilisation araboutmane, je ne lui suis pas trop
étranger, c’'est a dire je n'ai pas de rempart gennsépare, je suis la et je la
critigue de lintérieur. Je suis un Musulman ath@éais je la critique de

l'intérieur. Il est dommage que cette culture gut ne soit pas celle qui a
régné dans notre histoire ; c’est elle plutbét queéta, qui est, la culture

marginale. La culture marginale c’est la culturetdodans I'histoire des

Musulmans et cette culture a été toujours interdite

B.Z. Que je me justifie un peu par rapport a cejgudisais tout a I’heure, pour
gu'on se comprenne bien. Ma comparaison avec SaRuehdie n’était pas
dévalorisante a ton encontre. Je n’ai pas lu tewjue tu as écrit mais ce livre-
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ci est tres fort. Ce que tu viens de dire estédairant. Simplement, j’ignorais
ton histoire, que tu viens de raconter ; je ne gais du tout étonné de ces
tribulations dont tu as été victime.

Ce gque je voudrais savoir maintenant, c’est quetéé ton éducation ? Le livre
est dédié a ta mere « Mon premier maitre », difuel a été le role de ta
meére ? Et on peut mettre beaucoup de choses @eceemot meére » ; ce n'est
pas un hasard si tu I'as mis. Quel a donc été le dé ta mere dans ton
éducation ?

A.Z. Je vais te raconter mon histoire a ma méie).(Pour mon premier
diplome de sixieme j'ai eu comme prix mon premierd ; c'était « La chévre
de Monsieur Seguin » d’Alphonse Daudet. Ma mereit &anteuse et
chanteuse ; elle me chantait, elle me racontaithddeires, c’était une berbére
arabisée, elle chantait en arabe et en berbéee,madl racontait en berbére
arabisé, et quand jai lu «La chevre de Monsieaguh » -ma mere est
analphabéte- quand j'ai lu « La chévre de Monsteqguin » je me suis dit

« Ma mere peut écrire mieux que ¢a ; il y a leessges, il y ales ogres, ily a le
djeha, il y a des choses fantastiques dans ce gueéne me raconte. Mais
c’est quoi « La chevre de Monsieur Seguin » ? »sA\la ce moment-la, jai
commenceé a transcrire les contes de ma meére melleacontait la nuit et le
matin, j'avais douze ans-treize ans, le matin gadcrivais les histoires de ma
meére. Quand jai commencé vraiment mon premier d&fcriture, des
nouvelles, javais toujours le sentiment que jenpie la parole a la place de ma
mere. C’est a dire, en moi, c’est ma mere I'écrivai ma mere n’est que la
rivale d’Alphonse Daudet. C’est une voix qui me teaen permanence, lorsque
j'écris.

Tu as posé une question sur le style de I'écriquievient de I'oralité. Je crois
gue tous mes romans, méme en arabe, sont des tpxtgmiisent dans la
culture de l'oralité, dans le conte, dans la musigliaime bien écrire a haute
voix, j'aime le théatre mais j'aime écouter le gexguand je dis « C’était donc
cela et ce qui devait arriver arriva », je dis ¢aate voix et je trouve que c’est
ma mere qui est dans ma téte qui dit ca, dans wine langue bien sir, pas la
langue francaise mais une langue qui est le berbergui est l'arabe. La
relation a ma mere, c’est une relation d’'incarmgtelle est 1a, elle est en moi.
Quand je I'ai perdue, j'ai senti que j'avais perthe chose... je ne sais pas, une
tres grande chose, mais je la garde toujours. M& @it belle, tres belle, je
n'ai jamais gardé I'image de ma mére comme corpss rplutdt comme une
voix, et elle me hante jusqu’a présent. Parfoisiges, et je I'entends en train
de me parler. C’est un peu ¢a mon histoire avemena.

B.Z. Tu as parlé de ta mére conteuse et de toidquin moment, a commencé a
transcrire ses contes. Dans « Haras de femmesest ilbnguement question
d’abeilles. Une amie conteuse de tradition bédode® Hautes Plaines, Nora
Aceval, me parlait d’'un conte de loup, entre « hawe de Monsieur Seguin »
et « Le petit Chaperon rouge ». Le loup mange kgspde la chévre mais
ceux-ci ressuscitent ; c’est une abeille qui lé@sréssusciter parce que I'abeille
est porteuse d'une plante qui donne la vie. Joues donc la les éléments
d'une culture d’oralité comme tu viens de le dim-rhéme. La culture
familiale, dont tu as hérité, cette culture fanidiast une culture orale.

A.Z. Orale, oui. La culture forte c'est la cultwmle.
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Maintenant, je vais te dire, mon pere était un imand de chevaux, et en méme
temps c’était un lecteur, un littérateur. Il avaihe petite bibliothéque
rayonnage, un petit plancher. Il y avait sur cengiieer les livres suivants, je
m’en souviens tres bien : le Coran, les Mille e¢ INuits, la Bible en arabe, le
Diwan d’Al Mutanabi, et il y avait quelques histesr des prophétes, Moussa,
Jésus, Mohamed et d’autres. C’était la bibliothedeemon pere. Quand jai
commence a lire, je lisais dans Les Mille et unésNdes histoires érotiques, je
me suis dit : « Voila, c’est notre culture », etimb@nant ou nous sommes dans
une autre phase de fanatisme, je trouve que lelselrat les Musulmans ont
perdu de vue leur culture, les Omar Khayyam, lesdg poéetes de la vie, les
grands écrivains de la vie...

B.Z. Tout a I'heure, tu disais avoir décidé de ueter en Algérie pour y aider
a renouer avec l'esprit critique, avec l'esprit ld@e examen. Y-a-t-il une
chance que tu y sois entendu aujourd’hui ?

A.Z. Tu sais, le probleme de la civilisation arabhasulmane, celui de la
religion musulmane réside dans ce blocage de ipnéation moderne ; depuis
le douzieme siécle, comme tu disais, ¢a a étédimt&urant tous ces siecles, il
a éteé interdit pour les Musulmans d’interprétete®rophete ou ce qui entoure
les textes sacrés. Le probleme est un problémerigise. Depuis le douziéme
siecle il n'y a pas eu une interprétation nouvelkpuis ce temps-la il n’y a pas
eu de lecture critique, depuis le douzieme siéélede est fermée et le sacré
est lié au profane, c’est a dire qu’il n’y a paspdefane, il n’y a pas de laicité,
ce qui est grave dans le monde arabo-musulmant &wise, la religion avance
dans le politique et le politique avance dans legiom. Je crois que le
probléme des Musulmans c’est la fermeture de laepde l'ichtdjihad. Les
esprits libres sont toujours menacés ou interddésite par exemple 'Egyptien
Hamed Nacer, qui a été condamné a divorcer d’agedesmme. Ce sont
beaucoup de choses qui arrivent dans cette sogigt@ fermeé la porte de
l'ichtdjihad. Nacer a été condamné a divorcer pabihis d’une loi islamique.
C’est un chercheur qui a fait des travaux sur l@bl@me du temps dans le
Coran, il a essayé de dire qu’il y a des chosesngusont pas d’actualité
maintenant et qu’on ne peut pas les retenir paetrjune situation économique
ou politique de notre temps.

B.Z. Je veux revenir sur la question du réle ddelmme dans la société
maghrébine. Une chose m’a frappé, ce n’est pasapfteiment pas non plus un
hasard, c’est que la narratrice dans ce textenesjaune fille. Or, Amin, toi tu
es un homme. Ce ne doit pas étre si fréquent dafitdrature maghrebine
contemporaine gqu’'un homme fasse s’exprimer unegidille qui parle a la
premiere personne. L’histoire de cette jeune fdtede sa famille est une
histoire tres complexe, dans laquelle elle entné@ec son oncle des rapports
incestueux ; c’est I'oncle maternel, or I'oncle erakl est sacré. C’est le khali,
le khali est sacré. Or, elle est amoureuse de smte et a des relations
sexuelles avec lui. Ce texte, c’est frappant, paslestamment de passions et de
transgressions. Est-ce que ¢a correspond pour uaedvolonté de provoquer
des réactions ? Il s’agit d’'une réalité, je le salans cette société tres codifiée
on rencontre constamment des passions et tranggres€’est une société aux
ressorts beaucoup plus complexes qu’on ne I'imaginssierement vue d’ici.
Au fond, vises-tu a aider les gens a réfléchir ursort de la femme ?
L’homme, dans cette société-la autant qu’ici, Alagias son avenir dans la
libération de la femme ? N’est-ce pas-la le rOle pleres, particulierement ? Je
pense a Germaine Tillion qui leur disait : « C@&stous d’aider vos filles. »
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A.Z. Tu sais, Bernard, je n’en étais pas tres denscsur le plan de I'écriture,
au moment de I'écriture, jétais plus libre aprasamd je l'ai relu... Jai
présenté dans ce roman trois femmes. La premi@s& & grand-mere, qui
représente la premiére génération des femmes. Batene avant de partir a
La Mecque pour le pélerinage, elle lave les piedsgdand-péere, c'est la
génération des femmes soumises. La deuxieme g@&mgrelest la mere, il y a
la la transgression déja des tabous, elle a dasamt avec le grand-pére, elle
devient a la fin une guerriéere, elle prend la tBtene armée de 1200 femmes,
une armeée de cavalieres. C’est la deuxiéme géogrdta troisieme, c’est la
fille, Hager. La jeune fille, premiérement racont&st elle qui témoigne, et
elle ttmoigne sans frontieres, elle témoigne, @ledamne et elle vit. C’est la
troisieme génération. Je suis le frére de six sodas six n‘ont pas eu de
scolarisation. En Hager, jentends un peu les v mes Six sceurs qui
condamnent une situation pareille. Je sais que soesrs avaient leur vie
privée, mais Hager est un personnage que je trimésesiolent. Violent envers
son oncle, envers son grand-péere, sa mere, lasjalawec la mére. J'ai donné
la parole a la jeune fille, le roman est raconté yee fille, Hager. Pour le
monde arabo-musulman, donner la parole a la femese @onner le pouvoir a
la femme : quand la femme dit, le dire est le pauuke crois que « Haras de
femmes » c’est d’abord le pouvoir de la parole fén@. Hager est toujours
fascinée par les hommes, pourquoi ? Non pas pareecg sont des hommes
mais plutdt parce que le pére est un aventuriagrdad-pére est un aventurier,
elle n'aime pas les hommes elle aime plutét 'avenides hommes. Elle veut
étre elle aussi dans une aventure, se lancer denaventure, Et la seule fois
ou elle aime une femme c’est lorsqu’elle voit saersur le dos d’'un cheval ;
alors elle a aimé la femme parce qu’elle a seni gg moment-la la femme
aussi a le pouvoir de faire une aventure. C’'edente aussi qui, par cette prise
de la parole féminine, part a la recherche d’'urenwre de la femme, c’est a-
dire casser cette grande prison que sont la fantdléribu, la tradition et la
mentalité masculine.

B.Z. A ce propos, ce roman, le trouve-t-on en Alg@rPeut-il étre lu en
Algérie ? Je ne veux pas dire parce qu'’il est ditexu non mais des gens
peuvent-ils le lire en Algérie et entrer en résaeaavec le texte ?

A.Z. Je vais te dire une chose pour la lecture igére. Il y a deux lecteurs en
Algérie : il y a le lecteur francophone, qui pawt le texte, je ne veux pas dire
tout le monde francophone, mais il y a un certagtdrat francophone qui peut
lire ce texte. Il peut passer. Mais pour le lecta@bophone c’est trés difficile
de lire ce texte, ou pour celui qui a une culturequement arabophone.
Pourquoi ? Parce que malheureusement, la lecturendan comme celle de la
poésie, comme celle de la nouvelle, comme cellehéétre, est une lecture
toujours conditionnée par la religion. On n'a pa® Uecture vraiment de la
fiction, on a une lecture religieuse de la fictit.quand le lecteur lit un texte
littéraire d’'une facon religieuse il condamne taugce qui est de la fiction, ce
qui est imaginaire.

Avant que je vienne pour la promotion de ce liwt€ja les gens en parlaient a
I'Université, il y a eu des articles dans tousjtegnaux algériens.

B.Z. Tu as eu des articles dans deux journaux afadyees algériens, comment
le présentent-ils ?
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A.Z. Le rédacteur qui a écrit le premier articlest un grand article sur le cété
de la société vu dans le livre, n'était pas d’adcear ma présentation des
choses. Il était réservé vis a vis de beaucoughdses dans le livre. Par contre,
il y a eu des articles trés favorables, par exepidbelelkader Djeghloul a fait
deux articles sur « Haras de femmes », trés sigtisfia pour moi.

B.Z. Amin, as-tu appris le francais a I'école ?
A.Z. Oui, a I'école, en Algérie.
B.Z. Tu as des relations avec 'Espagne aussi ?

A.Z. Oui. J’'ai commencé l'apprentissage de I'esghgmn premiere année de
sixieme, au collége, et jusqu’a l'université. Fiasfait des stages en Espagne.

B.Z. Maintenant, quelques mots d’un point de vudedéeur ici en France ; je
ne peux pas parler a la place des lecteur frangaass je suis un lecteur
francais. Je t'ai dit a quel point ce livre m’a s@énintéressant parce qu’on peut
le lire et le relire a plusieurs niveaux de lectaeec des découvertes a chaque
fois. Cependant, quelque chose m’a par momentgjgegleu accroché. Il y a
une fascination réciproque entre les gens du SeidzedSahara du roman, et
ceux du Nord qui y débarquent pour tourner un filhais je me demande si la
civilisation occidentale n’est pas trop montréaavers les 4 X 4 et le Coca
Cola. Je crains simplement que c¢a ne correspondeeavision peut-étre
établie, notamment en Algérie, de I'Occident ; t’'es peu dommage. Cela
correspond-t-il & une réalité, ma crainte estfeltelée ?

A.Z. Qu’ai-je voulu dire dans ce chapitre ou les&inains débarquent dans le
désert ? L'idée était pour moi la suivante : on mes besoin d’'une culture de
consommation de I'Occident. Malheureusement, aroieavec ce qui se passe
maintenant ; les Américains prennent consciencésgétaient a cété pour le
monde arabo-musulman. Ce chapitre dit un peu cesjua réalité c’est a dire
que les Américains arrivent uniquement pour la band’est la banque qui
parle ; c’est I'argent qui parle. Je ne suis pastreol’Ameéricain mais contre
I'argent qui parle. Je parle trois ou quatre faisdollar mais je ne parle pas de
’Ameéricain, je ne parle pas du réalisateur parcél st caché derriere le
dollar. 1l donne des dollars pour les gens, pous dgurants mais,
malheureusement, et jusqu’a maintenant il n’y agesontact vraiment avec
les gens.

On a beaucoup perdu du c6té de la France ; le jpoalgérien est fait pour ¢a,

pour bloquer ce rapport avec la France, mais kagité ne s’investit pas
suffisamment pour établir des rapports plus déymspmalgré le pouvoir en
place, a travers les canaux possibles -les centriésrels en Algérie, c’était

magnifigue mais malheureusement il n'y a pas ad$evestissements dans ce
domaine. L’Algérien n’a pas besoin uniquement delpits de consommation,
mais aussi de produits de réflexion, d’histoire...

B.Z. C’est clair. Ma crainte actuelle, simplemerigst que plus je connais les
sociétés du Maghreb et celles de I'Europe, la femec (laissons-la les
Américains) plus je constate la méconnaissanceddes cotés. Il y a des
images toutes faites qui fonctionnent, mais dexxa@tes. La il y a quelque
chose a dépasser.
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A.Z. C'est vrai.

B.Z. Il est vrai aussi que autant les gens du sun,culture ne se réduisent pas
a des démonstrations folkloriqgues comme celles snse scéne pour les
besoins du film dans le roman, autant la cultuamdaise, ce qu'il y a de ce
cOté-ci de la Méditerranée ne se réduit pas nos &dldu Coca Cola. Dans les
deux sens il y a a approfondir une connaissandproégie. Or ce livre la, et
c’est son intérét, n’est pas tres facile et pancd g'est pas tres facile, il est
susceptible d’aider a cette connaissance en pretonghr toutes les questions
gu’il permet de soulever.

A.Z. Tu sais, en Algérie. nous voulons vivre damsud et dans le nord. Si nos
amis les Américains viennent pour partager aveé tewie et I'économie et la
culture, comme les Francais, alors partageonsAssneble. C’est dur.

B.Z. Je pense que ce doit étre plus difficile gesrAméricains d'y arriver.
Enfin, que veut dire Hager, le nom de la narratfice

A.Z. Hager c’est la voyageuse.

B.Z. Et Jazia, I'autre nom que lui a donné sa f?ére

A.Z. C’est un personnage dans les contes berbémesjeune fille qui a eu les
yeux du loup.

Bernard Z.
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LES CONTES DU MAGHREB

Les contes sont un merveilleux moyen de prendresaence, a travers leur
universalité, des points communs entre nos cultadeschaque c6té de la
Méditerranée

NORA ACEVAL , " L'ALGERIE DES CONTES ET LEGENDES"

HAUTS PLATEAUX DE TIARET
Edition Maisonnneuve et Larose, INAS, 2003.

Nora Aceval, née sur les Hauts Plateaux de Tiaretcueilli ces contes de la
voix des conteuses de ce pays, souvent la voixadaése. Elle les a traduits
dans une langue simple et belle. Elle a parfoisseos@ en arabe des
expressions courantes de la vie quotidienne dblesules d’introduction et de

cléture du conte. Ce travail d’écriture permet dees les récits dans leur
culture d'origine, d’en pénétrer le sens et de naire accéder directement a
un monde quotidien et fantastique.

Si on retrouve le schéma universel des contes nfletweavec le triomphe du
plus faible sur le plus puissant, de l'intelligersce la force brutale, violence du
monde et subtilité de l'esprit, c’est une chroniqukageoise qui nous est
offerte avec ses personnages et ses traditionsy f@ncontre le sultan et le
grand vizir, de jeunes princesses « toutes plusdtds unes que les autres »,
mais aussi paysans, mendiants, voleurs, un paipl@eaffamé qui prend la
route en quéte de nourriture, survit grace a lditican de I'hospitalité et du
«don ». Lions, singes, fourmis, éléphants, augschcogs, loups, etc...
interviennent dans ces cheminements tragiques. dgess et des ogresses
croisent les humains, s’introduisent a leur insmsdées fermes, épousent,
violent, dévorent et régurgitent leurs proies...

Mais dans cet univers s’expriment aussi la boritatelligence du cceur,
I’honnéteté de la raison. Une chamelle peut pratéggeune homme. Dans la
fable « La fille et le lion », les mots qui blessémt plus de mal que le choc
d’un caillou lancé brutalement. Dans un autre colgesultan dit a sa jeune
épouse : « Je dois admettre que tu es vraimerntesebfjue tu me dépasses en
sagesse. »

Ainsi dans la diversité des aventures, dans I'egates destinées, se dessine
peu a peu I'image fascinante et poétique d’'un meaptle sa terre.

Monique L.
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INTERET DU CONTE

On trouvera ci-dessous quelques observations et idgsues de la réflexion
collective de I'Association « Coup de Soleil en &g ». Celle-ci a pour
objectif de renforcer, par l'action culturelle, léens entre les différentes
composantes d’origines francaise et maghrébinemule société.

1° Un probleme actuel de I'Ecole républicaine :

La diversité des origines, des cultures ;

d’ou la nécessité d’ouvrir a I'école des « espacassculturels » qui facilitent
pour les enfants d’origine étrangere la prise empte par I'école de leur
culture d’origine et pour ceux de culture francdea& ouverture a des cultures
gu’ils méconnaissent souvent.

A la base, établir une communicatientre tous les enfants, un respect commun
de leurs différences et aller a la découverte deiversalité des contes : la
pratiqgue du conte est une des facons de pourstetrebjectif.

2° Universalité du conte :

Sous des « habits diversom découvre les mémes personnages au Maghreb et
en Europe d’un bout a l'autre, et en Russie, etc.Cendrillon, le Petit Poucet,
I'Ogre et I'Ogresse, etc. Le conte propose toujaume énigme « non-dit »,
devinettes, comportement apparemment étrange... bée coomprend une
valorisation du plus petit, du plus faible, du pllgpourvu ;_le héros est un
modeste c'est « le simplet », le « méprisé » qui I'entpor

Les questions qui surgissent appellent une remnigpiestion du systeme social

et scolaire traditionnel.

3° La langue particuliere des contes :

Le conte appartient a la langue oratette langue parlée est, paradoxalement,
une introduction subtile a la langue littérai@’est une langue parlée mais
poétique rituelle, rythmée; c’est une introduction au non-dit.

4° Cela impose une pédagogie particuliere :

Le silence de 'adulte, a I'écoute des enfants ;

une communication horizontale entre les enfants ;

la multiplicité des interprétations possibles e$ d@erprétations impossibles,
c’est a dire des lectures critiques (pour allesverdéveloppement de I'esprit
critique) ;

'absence de conclusion ;

'appel a la créativité (graphisme, jeux dramatgjuecherches, collecte des
contes, etc.....)

le conte permet d’ouvrir un espage ce n’est pas toujours le prix d’excellence
qui est le plus créatif.

Le conte peut étre_un moyeguarmi d’autresd’ouvrir le systeme scolaire
francais a la diversité des cultures.

Monique L.
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BREVE BIBLIOGRAPHIE

Nous nous en sommes tenus délibérément aux donraagsébin et oriental.

1° Mouloud MAMMERI, « Contes berbéres de KabylidPscket Junior, 1996.

Ouvrage facilement trouvable, dans une collectien pbche. Huit contes
recueillis et transcris par un des grands maitmeslae matiere Mouloud

Mammeri, romancier et ethnologue algérien (morL@89). Le livre comporte

un « Entracte » congu par Annie Collognat, compreizs jeux, énigmes et
devinettes basés sur les contes, et des extraiext#s « pour en savoir plus »,
particulierement éclairants sur la question.

2° « Contes merveilleux de kabylie », Narrés pamAr ben Moh’hamed ou
‘Ali de Taoudouchth, recueillis par Auguste Mouliés en 1891. traduits et
présentés par Camille Lacoste-Dujardin. Edisud/ fiBgues »
(kabyle/francais), 1999.

Ouvrage plus « scientifique », par une spéciatistedomaine berbérophone. Le
lecteur curieux sera particulierement intérességprésentation et la postface
de Camille Lacoste-Dujardin. La premiére évoque tmmditions assez

extraordinaires dans lesquelles Auguste Mouliéeasaillit ces contes, a Oran,
et devint par la-méme un des premiers rapportaufgance de la culture orale
des Kabyles. La postface, tres lisible comme lasgmtation, se donne
modestement comme « quelques remarques » sur g&Es ¢ceelle en révéle en
fait I'intérét sociologique et culturel de premadre.

3° Rabah BELAMRI, « Contes de I'est algérien », Rose Rouge, Editions
Publisud, 1990.

Dix contes populaires algériens recueillis par t&tp aveugle en 1980, a
Bougaa (vallée du Guergour) et traduits par lul'aebe dialectal. Une petite
présentation sans prétention dit judicieusement’'augdela de I'agréable
magie du récit, se profile [linstrument éducatidnnde la société

laborieusement édifié sur I'assise de ses innonhsakaditions.. »

4° Catherine ZARCATE, « Le loukoum a la pistacheaitres contes
d’Orient », Editions Syros, 2000.

Pour sortir du domaine maghrébin et comparer. @oté la typographie tres
« travaillée » qui correspond, nous met en gaetiitBur, a « une interprétation
parmi d’autres » !

Bernard Z.
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LE CONTE : POUR UNE EXPLOITATION PEDAGOGIQUE

Le 25 février 2003 s’est tenue une rencontre enlenique Leclercq et des
animateurs des Centres de Loisirs de Montgeron, @& Bibliotheque
municipale.

L'objectif était de préparer la venue de Nora Adew@nteuse de tradition
bédouine, et de réfléchir sur la pratigue du comaghrébin avec des enfants
issus de I'immigration.

Les échanges ont porté d’abord sur la spécifici® @entres de Loisirs, lieux
privilégiés pour des échanges interculturels, liguns libres que I'espace
scolaire (pas de programmes prédéterminés, pagniles de connaissances,
pas d’examens...)

L’imagination, le jeu, la créativité sous toutes sermes permettent une autre
approche des enfants. Leur fragilité, leurs blessueurs réves, leurs besoins
s’y réveélent spontanément. Les récits des animmateyamt passionnants
lorsqu’ils évoquent le pouvoir de l'imagination dala vie de ces enfants et
leur adhésion totale aux histoires racontées.

Ceci nous conduit tout naturellement a la pratigueconte. Son caractéere
universel - mémes récits d’amour et de cruautrdiéves, de souffrances, et
souvent de triomphe du faible sur le puissant-igupl 'impact qu’ils ont sur
tous les publics.

Ici, & 'écoute de contes maghreébins, les enfaats/gnt se sentir spécialement
concernés dans leur vie quotidienne et leurs toaditfamiliales.

Apres le passage du conteur, certaines activiths smuvent proposées : on
peut faire dessiner, mimer, jouer, cuisiner, medtrescene... Ces pratiques sont
susceptibles de créer des liens entre les aninsatesrenfants et leurs parents.

Tout & coup, une proposition semble intéresserdage malgré les difficultés
gu’elle suppose : réaliser une collecte des cogtescirculent actuellement
dans les familles maghrébines & Montgeron. Cetsgaas I'histoire de la Ville

et I'histoire de I'immigration un lien entre leswdecultures qui actuellement
coexistent. Cette année, les projets des Centréwidas sont déja définis et
mis en place, mais peut-étre 'année prochaine...

Simple préambule a la venue d’une conteuse etuwirdsarencontres autour du
conte, cette réunion s’est déroulée dans une atmosphaleureuse avec la
présence de Madame Gérard, la bibliothécaire de tddoon, que nous

remercions.

Monique L
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NORA ACEVAL : " HAROUN RACHID "

Haroun Rachid, le Sultan, p 29 et 30 de'Algérie des contes et légendes”
Voila comment le Sultan Aroun Rachid devint "lgrieux a la panse”

On raconte que régnait, jadis, un grand Sultars'@ppelait Haroun Rachid. Sa
beauté était incomparable, mais sa sagesse étaitegplus grande. Il est méme
dit qu'il possédait un anneau magique et qu'il pdwonverser avec l'invisible.
On raconte aussi comment il s'était exilé a laesdiiin songe. Un ange lui était
apparu pendant son sommeil et lui avait annoncé :

- Haroun Rachid ! Tu dois vivre sept ans de malh&uras le choix pour
accomplir ce destin. Tu peux vivre ces sept and@emalheur tout de suite,
tant que tu es jeune, ou plus tard lorsque tu séeas.

Toujours en songe, le Sultan réfléchit et prit 8aislon.

- Je prie Dieu afin qu'il m'accorde de vivre ces sapiées de malheur
pendant ma jeunesse car je crains de ne pouvoiadssmer pendant ma
vieillesse.

A son réveil, Haroun Rachid pria Dieu et essayatetpréter son réve. Le soir
suivant, un autre songe lui apparut ou l'angerdioona :

- Dés demain, il te faudra commencer ta nouvelle Miedois quitter ton
palais et ton pays pour entreprendre un long vayage

Il n'y avait plus de doute, le Sultan devait sansettre a son destin. Il se
prépara, laissa des instructions a son fidéele wzjprit la route en emportant
sur le dos d'une mule deux coffres.

Deux coffres d'or pour un roi tel que Haroun Rachébrésentaient le
dénuement! Il s'en alla et marcha, marcha... Il edé&mas un pays, sortit d'un
autre pays, entra dans un pays, sortit d'un aays.p

Un jour, épuisé, il s'arréta au bord d'un oued payprendre son souffle.
Soudain, pendant qu'il se reposait, il vit s'enéorneeu a peu dans la terre sa
mule chargée de ses coffres. Il courut, se jetéesurénes et tenta de la retenir.
Rien n'y fit. Il tira sur les cordes et les chaiges maintenaient les coffres d'or
mais tout s'engloutit sous ses yeux . Les chamdésiserent et Haroun Rachid,
désarmé, vit ses richesses disparaitre. Il corgpétrien ne pourrait arréter son
destin et que ses sept ans de malheur venaienint@encer.

Résigné, il alla au devant d'un berger qui faigmitre son troupeau de
moutons. Il le salua et lui proposa:

- O toi , honorable berger ! Accepterais-tu mes soeyt vétements
contre un agneau et ta djellaba usée? De cet ageaa@iprendrai que la panse
et les boyaux, je te laisserai le reste.

Le berger se réjouit:

- Eh bien ! Il faut croire que Dieu a décidé de milebet de me régaler
de viande. C'est mon jour de chance.

Apres cette réflexion, I'homme sacrifia I'agne&idépeca et enleva la panse et
les boyaux qu'il donna a I'étranger. Bien évidentrerpauvre berger ignorait
qgu'il avait devant lui le grand Haroun Rachid. llvait pris pour un riche
marchand qui avait perdu la téte. En effet il lexvya avec curiosité lorsqu'il le
vit saler la panse et la plaquer sur sa téte pEouvrir ses cheveux. On aurait
dit un teigneux. Ensuite, il enroula le boyau autde son front en guise de
turban et reprit sa route.

Partout ou il passait, les gens I'appelaient: "aaddoukercha"(le teigneux a la
panse)...
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LES ARTS VISUELS

BRAHIM ZEROUKI , CAUSERIE SUR LA CALLIGRAPHIE

Vernissage de I'exposition de Calligraphies magiméb

Salle Jean Hardouin, Montgeron, 22 mars 2003

« Faire de la calligraphie n’est pas
faire de I'écriture, c’est faire du
dessin, on doit s’exprimer... On tient
le calame comme on tient le
pinceau. » Brahim Zerouki.

Je vais vous soumettre deux ou trois
idées.

Iy a peu de calligraphes
maghrébins, particulierement en
Algérie ; jai eu la chance, étant
enfant, de travailler avec un calligraphe pendant Ans. D’'un groupe de
plusieurs enfants qu’il formait gratuitement, jessie seul a m’étre accroché a
ce travail. Je fréquentais par ailleurs I'écolenf@ise et je me suis donc trouvé
en face de deux écritures, I'une s’écrivant de gaucdroite et 'autre de droite
a gauche. Assez rapidement j'ai essayé de voietedui pouvait exister entre
ces deux écritures que je commencais a posséder.

Tout d’abord, quelques mots sur le sens du motligi@hie ». En francais, Il
est d'origine grecque ; « graphie », I'écriture, «etalli », de callos : beau.
Calligraphie signifie donc «la belle écriture » eUa beauté de I'écriture ».
Mais quand on dit « la belle écriture » cela vedrg du’il y a aussi une écriture
qui n'est pas belle... Il y a donc une différenciatprésente lorsqu’on regarde
la calligraphie.

Le mot arabe pour la calligraphie est « al khattesqui veut dire le trait ou le
tracé, donc la il n’y a pas de notion de beau olaik Cela m’est apparu de
suite important, fondamental du point de vue dé@rdinces de civilisations.
Par ailleurs, jai aussi vu que I'écriture arabaitétle caractére sacré. Le
Prophéte était analphabéte, vous le savez ; I'lslamqu’il a eu une révélation
transmise par 'ange Gabriel qui lui a demandé déciter », sachant qu’il ne
savait ni lire ni écrire. Le Prophéte lui a réponohe premiére fois « je ne sais
pas réciter », puis une deuxieme fois comme l'angstait. Apres la troisieme
demande, il a commencé a réciter les versets danCailslam dit par ailleurs
gue Dieu a aussi enseigné par le calame, le rasegaulequel on travaille a la
calligraphie. On fait remonter cela loin en arrieae Prophéte Hénoch* (en
arabe Idriss) qui le premier recut le calame ; réeuDieu ce dernier eut un
caractere sacré... Donc, avec I'écriture arabe osomepas du sacré, ce qui
n’est pas le cas avec I'écriture francaise.

Dans ses origines, cette derniere tient des caeackgtins. Au Moyen-Age, en
789 précisément, Charlemagne demanda a son émigesee qui s’appelait
Alcuin, de codifier une écriture, parce qu’il volyguels progrés intellectuels
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faisait le monde oriental musulman ou tout le mosdeait écrire alors. La
codification, c’est le dimensionnement des lettrlesyr division en traits
(vertical, horizontal, oblique, arcaturé...), le safes leur tracé, les espaces
entre les lettres, entre les mots, entre les ligndasque la, en Europe existait
une écriture qui n’était pas codifiée et varialbedes régions. De cette volonté
de codification est née la nouvelle écriture euenpe, la caroline.

A la méme époque, au Maghreb, s’est mise en plaeeéariture, avec des
traités de calligraphie qu’on trouve aussi au Megerent, en Mésopotamie

notamment, le berceau de I'écriture.

La calligraphie arabe vient du sacré et va verprigfane. La calligraphie

européenne, la caroline et celles qui ont suivghanceliere, la gothique... ont
fait un chemin inverse, du profane vers le saces premiers grands textes
calligraphiés au Moyen-Age sont des évangéliairesaractere sacré. Nous
avons donc deux démarches opposées.

Un mot encore a propos des techniques. Nous awopsgier, I'encre et le
roseau pour écrire. Toute une mythologie tourneowmutlu roseau ou du
bambou, qui bien souvent se confond avec la mygf®loccidentale antique.
Par exemple, un jour la nymphe Syrinx, poursuiae lfpdieux dieu Pan, se
transforma en roseau au moment ou il allait sersdiele... Dés le départ, le
roseau contient I'idée de beauté... Les calligrapteesont pas seuls a retenir
cela, les musiciens aussi. Le calame en génératiéasit comme un étre
humain, il a une peau, le coté imperméable du tgska une chair, on le taille
d'une certaine facon, avec une téte, deux dent®esiavec une certaine
incision entre elles, celle de droite étant réputésauvage » et l'autre
« humaine »... Le calame est un instrument qu’aujburdencore tout le
monde peut se fabriquer : I'enfant le taille luinm&en allant a I'école le matin,
et aprés la séance de travall il jette le rosetil,refait la méme opération le
lendemain. Un instrument a la portée de chacun.donc

Pour I'encre c’est la méme chose. On trouvait plus sortes d’encres de
I'Atlantique a la Chine, dans la partie du mondanssée, mais a la base il y a
une encre organique. Elle comporte deux €lémdatsharbon que I'on écrase
tres finement et I'eau. On a vu d’autres encresl@auite mais aujourd’hui
encore les meilleures encres sont les encres ougsi Les calligraphes ont
des secrets, certains ajoutent une petite quatsit@une d’ceuf dans I'encre,
d’autres un peu de gomme arabique mais le compesapntiel est le charbon
gu’on obtient en brdlant du bois de qualité, dunehdien souvent ou des
noyaux de dattes dans le Sahara, ou en Espagrépldetures de grenade ou
de noix... Au Moyen-Orient, on fait brller des chiffoet on récupere la suie
sur de la céramique placée au-dessus de la fulaémiie n'a pas besoin d’étre
écrasée, on la mélange a l'eau... Ce deuxieme élétemre, est aussi a la
portée de tous donc, et cela explique la faciMécdaquelle ces techniques se
sont répandues.

Pour le troisieme élément, le papier, c’est auasild, je I'ai vu faire. Il ne
s’agit pas du papier que nous fabriquons aujourdduec de la pate de bois et
des encollages en résine synthétiques, mais derpdgichiffon. On coupe des
chiffons en tout petits morceaux qu'on met a tremg@ns un bain d’eau,
quelquefois un lait de chévre. On obtient une espde mélasse que l'on
recueille comme dans les moulins a papier aujourddu’on étend de facon
réguliére sur une table et qu’on polit ensuite.ddtient ce magnifique papier
de chiffon qu’'on trouve dans les bibliotheques @it @ mille ans ou parfois
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plus ; il se conserve parfaitement, ainsi que Fensurtout dans des régions
comme le Sahara de climat tres sec, sans chamggnon

Ces trois éléments tres simples a obtenir ontgigiin a eu un développement
extrémement rapide de I'écriture dans le monde imesu avant que I'Europe
soit emportée dans ce mouvement. Le Moyen-Age,”ttiad 16™ siécle, est
une grande période de ce point de vue, mais ilaw pas croire que la
calligraphie régresse avec le développement teubniqu contraire. Les
inventions de l'imprimerie, de la machine a écricelle de l'informatique
n‘empéchent pas la calligraphie de continuer. Aqolegpas réalise, elle perd un
c6té matériel (ce dont on avait besoin dans 'adstration) mais elle gagne du

cOté esthétique et spirituel.

Voici ci-dessous les réponses apportées par Brahierouki a quelques
guestions posées par le public a la suite de sorebexposé.

1° Sur la calligraphie maghrébine.

Nous avons deux grandes traditions au départ. \&avez que c’est en
Mésopotamie que I'écriture est apparue, la cumdiéord’'abord. La
Mésopotamie nous a envoyé deux types d’écrituras. éériture mise en place
dans la ville de Kifa en Irak (il y a un débat Bsslus) ; on I'appelle « écriture
coufigue ». C’est une écriture qui a une réglukestca dire une ligne de base
trés rigoureuse avec des angles droits et qui ngode pas d’arabesques.
Deuxiéme écriture, appelée « nassir », qui estcungive, toute en arabesques
et qui a un cété populaire. La coufiqgue a serviubeap au premier Coran et
dans les architectures. Ces deux écritures onteet&€ompétition, certains
soutenaient que c’est la cursive qui est plus mradd ce qu’est I'lslam dans
son essence.

Les Maghrébins, ceux d’avant I'lslam comme d’apo#g,eu toujours vis a vis
de la ville, notamment de la ville importante, wetaine réserve sinon une
certaine opposition. lls n’étaient pas pour un neongral absolu mais pour
guelque chose de plus équilibré. lls ont retenul'tdeam une solution
moyenne, assez proche du bouddhisme d’ailleursjsebnt fait avec la
calligraphie comme avec la politigue face aux défds courants politico-
religieux qui leur arrivaient du Moyen-Orient : it fait une synthese, tout
simplement, entre le coufique et la cursive. Cgyteghese a donné des réussites
parfaitement merveilleuses au Maghreb ou deux segigortantes étaient a
respecter : la grande tradition des ancétres etlesirs nouvelles de I'lslam.

Je suis inspiré par cette tradition maghrébineagparait dans les calligraphies
exposees ici, par exemple avec des courbes guparapsent jamais dans la
calligraphie du Moyen-Orient, et qui rappellentr¢ature de plein-cintre de

I'architecture du Maghreb.

Au Moyen-Orient nous sommes dans une traditiordicitg en Mésopotamie,
au bord du Nil, ou dans les oasis iraniennes, awex tradition ancienne,
monarchique et féodale. Une page calligraphiéet ésa@ image de la société
dans laquelle on vit, nous trouvons dans les é@estumoyen-orientales des
formes extrémement contrastées, des structures,difi@&senciations... Au

Maghreb, nous avons autre chose; nous n'y conoagsas de tradition
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monarchique ni féodale ; la calligraphie y préselge traits réguliers d’ou sont
absents les grands contrastes.

2° L'interdiction de la représentation du vivantait‘elle pas joué un role
important pour le développement de la calligragimmme objet d’art chez les
Musulmans ?

Une remarque d’abord : la calligraphie dans le neamdisulman est le premier
des arts, plus important que l'architecture, plapartant que la peinture, plus
important que la musique.

Ensuite, il N’y a pas eu vraiment interdiction deéprésentation humaine dans
le Coran, si on le lit attentivement. Il est vraiege Prophéte en s’adressant aux
createurs leur disait : vous devrez rendre comptpur aux formes que vous
avez créées sans leur avoir donné une ame... Dalée l&st bien que ce n’est
pas a Dieu gu’il faudra rendre compte mais a cgst®ba, quon a créés
imparfaits.

Il y a eu des Ecoles de représentations dans lelenomusulman, les premiéres
miniatures européennes ont puisé dans les minsatatessulmanes, a partir de
la migration en Europe de moines venus d’Egypteyen Irlande, puis de la a
Saint-Omer, en Suisse, a Saint-Gall... Des Ecolewmidatures se sont tenues
de facon discontinues au Maghreb, de fagcon congémukan, la Mésopotamie
aussi en a eues. La représentation humaine était’&ait en accord avec
I'lslam parce que si elles sont trés réalisteseedent les sentiments avec
beaucoup de force, elles restent des représerdgatil@s « miniatures », des
caricatures méme, et elles ne prétendent pas atafion de la nature.

Cependant, les Maghrébins, qui connaissaient l@enirhages ou sculptures
d’'Orient, d’Egypte ou d'Occident, ne se sont pasuseup arrétés a ces
formes, préférant la « voie moyenne » proposédepaoran.

* Hénoch (livre d’) Apocryphe biblique de§™:1° siécles.
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CONFERENCE - DEBAT

HABIB TENGOUR

Habib Tengour est né dans I'Ouest algérien, aagastem.

Sociologue, anthropologue, mais aussi poéte, hodenkettres, il partage sa
vie entre l'activité universitaire et I'écriture.

Il est un exemple de cette génération d'écrivaigérigns de langue francaise
qui a assimilé et dépassé le double héritage arabasulman et occidental
européen pour s'ouvrir a I'exploration du monde.

Le mode poétique est son expression privilégiéd) gagisse de poemes
comme_La sandale d'Empédo¢ien sage anarchiste) dont la nouvelle version
fait I'objet d'une réédition, sans parler des paetmaduits de l'arabe du grand
poete irakien Youssef Saadi,

ou de récits en prose comme : Le vieux de la ngmetaSultan Galiey ou
L'Epreuve de I'Arc

Dans ces ceuvres, le récit est porté par une écdwiomatique dans la veine
des surréalistes; le récit est traversé en perncanpar un télescopage des
époques et des lieux. Le présent est mis en pietles références a I'histoire,
a des genres littéraires anciens.

Un souffle lyrique, épique, venu de la traditiorépque arabe imprégne cette
production littéraire.

Les fictions, romans sont également d'une écrittiggnale et tres attachante
En 1997, Les gens de Mostan clin d'ceil aux gens de Dubtie Joyce)

Plus récemment Le poisson de Mgisette fiction écrite bien avant le 11
septembre, est une clé pour mieux comprendre comdenjeunes issus de
milieux socio-économiques tres différents ont pam&arquer dans des
aventures d'activisme islamiste.

Mais I'nomme de lettres ne peut étre séparé ded'gitaire.

Apres un début de carriere a l'université de Coniste, Habib Tengour est
aujourd’hui maitre de conférences a l'universiény val d'Essonne, chargé de
cours en anthropologie a Paris VII, chercheur adsatans différents
laboratoires de Paris d'Evry et d'Oran.

Dans des travaux récents ou en cours, Habib Terstgmpuie sur des récits de
vie pour décrypter la construction de la mémoirkbective ; il le fait depuis
1992 pour le monde de lI'immigration algérienne.

Parmi les axes de recherche récents et a venir ragherche menée sur le
couple exclusion / intégration a I'échelle de I&pe ; sur le processus
d'intégration culturelle et sociale au regard dedton de citoyenneté...

Toutes ces facettes, de 'nomme, du chercheurpodwlsgue-anthropologue
font de Habib Tengour, celui qui était sans doatplus & méme de nous aider
a sortir des poncifs et des idées recues, sur uestign de société tout a fait
importante :

Comment évolue le statut social, la place et l'ifpee des femmes de
France issues de l'immigration maghrébine dans lelations familiales et
extra familiales dont un nouveau chapitre estaémtie s'écrire.
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FEMMES DE FRANCE ISSUES DU MAGHREB

NOUVEL EPISODE DUNE LONGUE HISTOIRE
Conférence — débat prononcée par Habib Tengour leBlImars 2003

C'est en sociologue - anthropologue que, Habitgder décrypte les
comportements, et nous fait voir comment la socigtée de l'immigration
maghrébine, "bricole” en permanence pour inventes ddaptations aux
situations nouvelles. Il montre qu'elle puise daos héritage culturel, tant
dans son passe tribal que dans son identité musalma

La femme et la préservation de I'hnonneur du clan

Habib Tengour se référe a son travail sur la mé&maiur les récits de femmes
et s'appuie sur les travaux de Germaine TilliortteCgerniere a montré que la
position de la femme dans la société traditionneléghrébine est directement
lie a la structure de type méditerranéen d'unegtgoclanique ou tribale pré-
islamique.

La société tribale berbere repose sur la divisexuslle du travail et des liens
de parenté marqués - depuis le néolithique - eapditrilignage : c'est la
parenté par le méle qui domine. La femme est seusohtrdle masculin.
L'honneur est porté par la virginité de la femmde son comportement va
dépendre I'honneur du groupe. Le garcon défendoamneur, le nif (nez) ;
couper le nez c'est enlever I'hnonneur ! Les filest élevées dans la pudeur (la
"hachma"). Elles ne soutiennent pas le regard de.pghonneur du clan
dépend de ses femmes. Il ne peut y avoir d'insglte par les femmes.
L'honneur concerne le groupe c'est une notion tsiraicte L'éducation des
filles va veiller & leur apprendre a préserver hetneur, et celle des garcons a
le défendre. L'important c'est la publicité donada chose; si la faute n'est pas
connue de tous, I'honneur est sauf. Cette référandgnage, a la généalogie
qui structure fortement le milieu rural, s'estongyeez les citadins, ou la
structure dominante devient la famille, la mais@nné

L'apport de l'lslam.

Dans cette société, l'irruption de l'lslam est afdbun choc, puis I'lslam
s'impose. Qu'apporte-t-il ?

Le role de la femme dans la société s'affirme.l&unodéle biblique, c'est elle
qui va transmettre les valeurs et étre la "garcdede |'lslam.

Dans les villes, elle est plus active; elle podaiee du commerce, participer a
la vie intellectuelle; prendre sa part dans le naygment spirituel (cf. place des
femmes dans la mystique musulmane).

L'lslam introduit_I'importance du voisinagde la fraternité. Contrairement au
lignage, qui engendre la violence (pour la défedsel'honneur),_ l'lslam
recommande au musulman la voie moyenne.

Comment se situe chacun des trois pays du Maghrelads cette évolution?
Au Maroc, dualité : le monde des tribus(lignage$, inédinas(lslam).

En Tunisie : pays ou les villes sont nombreuses structures tribales sont
moins marquées.

En Algérie : ou le pouvoir central a été faibletbigjuement, le systeme tribal
est fort. La colonisation va bloquer la capaciévdiution de la société: pour ne
pas perdre son identité, ses valeurs, on se réflagie I'nonneur et dans la
religion.
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C'est I'émigration ouvriere (kabyle en particuligni fera pénétrer les idées
nouvelles (droits des peuples, socialisme, démegidits de la femme...) au
cours de la premiére moitié du XX*siécle.

La place de la femme entre modernité et tradition

Sur la place de la femme, les idées bougent dananieées 20-30, puis aprés
dans les 50 : Messali Hadj, (MNA), Bourguiba (latst de la femme).

En 1947 le roi du Maroc fait sortir sa fille sares voile. Mais le FLN ne
poussera pas a I'émancipation : "la femme doiepdethaik”, dit- il.

Aprés les indépendances, la place de la femme Bams®ciété du travail
devient de plus en plus important@omment vont réagir ceux qui restent
attachés au code de I'honneur ? Et ceux qui metterstu premier plan la
référence a l'lslam ?

Les combats aujourd'hui se positionnent par rappdeux extrémes : ceux qui
prénent ['égalité des droits pour la femme, et cepx militent pour
I'application intégrale de la charia.

En Algérie : pendant la période coloniale, le chidgoléon est appliqué, mais
on préserve la tradition par le statut de l'indagégstatut personnel qui régit le
mariage, l'adoption, I'héritage..). En 1962, onnmtiandra ce qui existe,.. "en
bricolant".

Puis la loi de1984 marque la victoire de la fraisjgmiste du FLN : infériorité
du statut de la femme.

Comment évolue la situation de la femme chez lesgrés?

Les problemes n‘ont commencé a se poser qu'a pktirannées 70 avec
l'arrivée des familles. Les parents qui s'installem France arrivent avec leur
modele éducatif, pensant qu'il va naturellementvpwuse perpétuer. lls ne
réalisent pas qu'ils ne sont plus dans un milieul'action éducatrice est
assumee par le groupe comme dans le village maght€b la transmission
des valeurs se fait mal. La fille n‘accepte plésrd'ramenée de force au village
pour étre mariée au sein du lignage. Il n'y a geigonsensus. Alors le pere est
désorienté ; il se réfugie dans le mutisme....

Progressivement, on renoncera a faire du lignagelieur supréme, pour se
focaliser sur l'lslam L'important c'est que les enfants créent des rfoye
musulmans, mémes par le biais de mariages mixtas/gpajue le conjoint
étranger se convertisse a l'lslam. Le mythe duagar‘idéal”, celui qui améne
a se marier entre cousins, s'estompe.

La crise identitaire, quelle issue?

La situation s'est détériorée au cours des annBea 0. Jusque la les
maghrébins vivaient relativement dispersés et ¢dung en lien avec I'ensemble
de la population francaise. Depuis la ghettoisaiemporte dans les cités ou
prédominent maghrébins, africains, et éléments ghs pauvres de la
population francaise. Ces maghrébins ghettoiséssaiii de plein fouet la
crise économique sévere, la perte des illusiongs(pfespoir de "retour au
pays"; fin de l'utopie sociale, la chute du Mumrtp des repéres. Les émigrés
fraichement débarqués, souvent d'origine rurale,conservé un attachement
fort & I'nonneur.

Et comme dans les cités, ou I'on est sous le raeg@tdus, en huis clos, on voit
se renforcer le role des grands fréremi s'instituent gardiens de I'honneur au
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détriment des péres dépassés, disqualifiés. Maidelssystéme tribal est
perverti.

C'est la que les intégristes vont avoir la pargéieb lls proposent un ancrage
dans des valeurs — celle d'un Islam qui sembleemarodernité et tradition —
qui permette de dépasser cette référence clarofpselete.

Aujourd’hui

Pour une majorité de ces femmes de France issuémaigration et quel que
soit le degré effectif de pratique observée, laigi@h musulmang
indéniablement est un élément important dans lanstouction de leur identité.
Une insuffisante prise en considération de cettende identitaire parce qu'on
ne la comprend pas, et aussi la crainte d'uneseeen cause de la laicité,
génere, de la part de nombreux francgais une attitéslervée, voire hostile, qui
favorise dans ces populations une tendance ay ceiles intégristes mettent
a profit.

RESUME DES DEBATS

Débats riches, animés qui ont permis a Habib Tend@pprofondir certains
aspects de son intervention.

Bernard Z. : Toute cette analyse, si riche et el n'est-elle pas et c'est bien
dommage, le plus souvent méconnue, en particudisrédlus, des enseignants,
éducateurs ?

Habib T :_ Apres 62, la France a tourné la pagdeptiis une trentaine d'années
les études sur le Maghreb et le monde arabe negtenrégresseiSituation
tragique pour toute une partie de la populatiomdgagse qu'on coupe de la
compréhension de ses origines, et de son hisiest dommageable pour la
cohésion de la société francaise puisqu'on abamrdenterrain aux intégristes
qui reformulent I'histoire, la culture...

Habib T répond a une question sur les femmes et tmneur.

Dans le rapport au lignage, c'est sur les femmestout repose, mais non en
tant qu'individu. C'est en tant que génitrice dg'ekt reconnue; sur elle repose
la pureté du lignage. Sur elle repose I'honnewgrdupe.

Pour l'lslam, la femme est la gardienne de la trassion religieuse. La femme
a une place particuliere : ( "lI''lslam a commencécales femmes et se
terminera avec les femmes") .

Kamel B : Les islamistes sont favorables au libgna¢ sur le plan
économique. C'est par le statut de la femme qeéildent se positionner avec
véhémence pour se démarquer des autres musulmare) eassage ils
redonnent force a la sauvegarde de la virginité.

Habib T : L'important c'est la publicité qui risqd&tre faite sur la virginité ou
I'inconduite de I'épouse, de la sceur.. plus quédété des faits. Exemple de
I'enfant "endormi"2 ans dans le sein de la meére : subterfuge inyestdes
juristes pour que l'inconduite de I'épouse ne déehpas la violence.

Bernard Z : L'enjeu capital pour le statut de lanfee, c'est de savoir
aujourd’hui comment va étre interprété I'lslam..
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Habib T : Je suis optimiste. Les musulmans de Eraectrouvent aujourd'hui
au cceur de la modernité européenite s'adapteront a cette modernité ; le
modele archaique des talibans a peu de chancEsrgmtter.

Georges M : la position des islamistes n'est q@le un réflexe de survie d'une
minorité (cf. les protestants et les juifs par @p@aux mariages mixtes) qui se
réfugie dans le repli communautaire ?

Habib T: Pour le musulman le métissage est unauggb®urvu que I'étranger
du couple mixte se convertisse a I'lslam...

Questions sur le voile

Habib T: Le port du voile ne résulte pas d'un dogrmkgieux. C'est un
probléme social sur lequel il convient de ne pascigper. ( affirmation
identitaire qui peut n'étre que provisoire)
Deux points par contre sont importants et doivemtivter une solution car ils
entrent en conflit avec la modernité :

- L'attitude négative de I'lslam sur lI'adoption

- L'inégalité des filles avec les garcons dans thge
Mais je ne doute pas que l'on trouvera une solutiams le sens inverse de
celui qui avait été "bricolé" pour déshériter ldigs$.(cf.: les Habous )

Il faut voir dans la revendication de pouvoir pratiquer l'lslam, le signe
d'une intégration a la République francaise.

Prenant le contre-pied des opinions recues, Habiigdur explique que tant
que le travailleur maghrébin n'était en France deepassage, en transit, il
pouvait "suspendre” ses obligations religieusesreésandication de pouvoir
pratiquer sa religion (avoir des mosquées, des Hmyiegs hallal..) est une
revendication identitaire 1égitime, il est frangargégreé :

Il doit pouvoir comme tout autre citoyen exercen salte.

Elio et Lucie C.

LE " JE-NOUS" DE FATMA®

INTRODUCTION a l'article deHabib Tengour paru dans le n°5 des Cahiers de
sociolinguistique de I'Université Rennes2, sousitte " Histoire de vie et
Dynamique langagiere":

Fatma m'a dit qu'elle dit souvent a sa fille ainé&Ri j'étais lettrée, j'aurais écrit
un livre sur ma vie." Pourtant, a raconter, Fagpeouve des difficultés. Elle
hésite a parler. Elle masque ses réticences pareleElle esquive le(s)
probleme(s) que lui pose le récit de sa vie engeéant les failles de sa
mémoire et le peu d'intérét que présente son existeffacée. Elle n' a rien a

dire qui puisse étre retenu et elle ne sait pas Hiee. Elle n'a pas le don

! Je naborde pas ici le protocole de recueil dstbire de vie. Je tiens toutefois a signaler que
Fatma, comme toutes les femmes que j'interrogessviet appartenant a la méme classe d'age
et au méme milieu populaire d'origine rural, ons delations de voisinage avec ma mére ;
beaucoup d'entre elles m'ont connu lycéen dansateges 60. Cette proximité n'est
certainement pas sans influer sur la configurationmécit : je suis non seulement I'hnomme a
qui on ne raconte pas certaines choses mais audsid qui on rappelle des choses.
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d'élocution mais, surtout, personne ne lui a apprdire les choses. C'est du
moins ce qu'elle répete sans cesse.

Il a fallu plusieurs rencontres et de longuescussions pour décider
Fatma a parler de sa vie car faire la narrationedgu'elle a vécu sous la forme
d'une histoire est chose complétement nouvelle mbler Cela lui parait
incongru qu'un universitaire s'y intéresse, étanming que sa vie n'a rien de
remarquable. En effet. la tradition dans laqueklénfa a grandi ne s'attache
qu'a la vie du Prophéte Muhammad des prophétes évoqués dans le Cpean
celle des saints, grands mystiques de I'lslam auntiaturges locadxet de
guelques héros ayant défrayé la chronique (bardditenneur , guerriers,
poétes, etc.) Dans cette tradition, ou le colpetagtreméle de facon originale
scripturalité et oralité, tout récit est une histovraie qui a valeur édifiante. Il
sert a inculquer des valeurs a celui qui écouté éauentretenant la mémoire
collective du groupe. Diverses modalités de laatann sont mises en ceuvre ou
le souci de I'efficacité didactique s'integre dans esthétique qui reprend a son
compte l'imaginaire du groupe. Un tel récit ne '@ pas n'importe quand,
n'importe comment, n'importe ou, devant n'impotte q
Dans le salon de son HLM a Massy, Fatma n'estpds dans les conditions
idéales du récit traditionnel. Cependant, a mesjrelle raconte, elle va
effectuer, non seulement un travail de mémoire eorant les péripéties de sa
vie, son déroulement, mais surtout un véritableaitade mise en forme de la
narration dans lequel elle retrouve l'intonationalgoix, la cadence des mots,
'agencement des phrases, les citations. bref, deufui permet au récitant
traditionnel d'introduire I'auditeur dans une higet de s'y repérer malgré la
fragmentation en moments disparates dans I'esgadans le temps du récit
méme.

Cette histoire présente beaucoup de traits comangtsd'autres histoires de
vie de femmes algériennes immigrées recueilliesménent.

Mon intention est d'exposer quelques hypothéselirsierprétation des récits
biographiques d'immigrés maghrébins et la diffiéule cette interprétation.
Tout au long de son récit, Fatma dit "je". Elle s conteste le sujet/actant
de sa narration. De temps en temps, un glissertogrére au profit dtinous
guand les faits rapportés semblent englober togitdepe. Comment entendre
le "je" de Fatma ? S'agit-il d'umoi’ a nul autre pareil, puisant dans son
individualité singuliere la matiere de son récitten d'un Je" étranger a lui-
méme, expression d'uor’ (groupe, collectivité) qui le pense ? Le sens
accordé immédiatement aj@" de celui qui s'énonce en racontant son histoire
constitue & mon sens un des pieges qui fausseetprétation du reécit.

Je traiterai ici de deux éléments qui me semblapbitants du récit de Fatma:
la construction du récit et la valeur du "je" ....

2 La "sira an-nabawiiyyd' (cf .l'article Sira de W. Raven inEncyclopédie de I'lslajnqui
érige la vie du Prophéte Muhammad en exemple &esehimiter.

% Les "gicas al-anbiya, la plus belle des histoires étant celle de Joséifh,de Jacob
(CoranxIl.3:" "Nous teracontons I'histoire la plus belle en te révélart@oran...") La gica

est une narration édifiante. L'histoire est racemtén pas pour ce qu'elle donne a entendre par
la lettre qui n' exprime que son aspect extérikdtir() mais par ce que le récit recéle un sens
caché que ne peuvent saisir les "indifférent&ir l'article Kissa dans |' Enclapédie de
llslamtV, p. 183-184 -(la premiéere partie de I'artiplr Charles Pellat).

* Les "managib", ce sont des récits hagiographiquasgenre trés prisé dans la tradition
populaire (mais aussi savante de la société tomdiélle). lls s'attachent & mettre en avant les
"traits de caractére"et les "faits et gestes" dets@ersonnages. Voir l'article de Charles Pellat
dans I' Encylopédie de I'lslam: Manakidkpme VI, pp. 333-341.
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LE MAGHREB EN FILMS

Quatre films, quatre réalisateurs pour aborder qued themes: femmes,
sociétés du Maghreb, tradition et modernité, vioéeat poésie, mémoires...

"LA-BAS MON PAYS" D'ALEXANDRE ARCADY , FRANCE, 1999

Pierre Nivel est un journaliste de renom, présentatiu "13 heures" sur une
grande chaine nationale. Il y a trente ans, a $7Rierre quittait en compagnie
de ses parents I'Algérie qui accédait a l'indépecelall laissait derriere lui
Leila, son amour d'enfance, un amour absolu, implessyu'il vit disparaitre
derriére les grilles du port d'Alger. Alors qu'é prépare une fois de plus a
présenter le journal téléviseé, un vieil homme aégér I'aborde pour lui
transmettre un message obscur, un appel au secours...

Une premiere en 1994 : la possibilité pour un cinée, ancien pied-noir, de
tourner dans I'Algérie indépendante

"La-bas, mon pays" fait office de primeur pour Adexlre Arcady puisque,
grace a lintervention du président Bouteflikast'a premiere fois depuis
l'indépendance qu'un cinéaste "algérien d'origna@daise” a pu tourner en
Algérie. Le réalisateur dira a propos de ces sirasres de tournage : "C'était
incroyable de me retrouver derriere une caméra gnaies méme ou j'avais
passé mon enfance, dans la maison ou je suis n§, ldacimetiére ou ma
grand-mére est enterrée. C'était tres émouvant..."”

Voici ce que nous en dit Michel L :

"C'est le premier film tourné par Arcady en Algérigertainement celui qu'il
avait depuis longtemps au fond du cceur.

C'est I'histoire d'un amour charnel, fou, insenséegt a la fois celui d'une fille
aimée, et celui d'un pays. C'est I'histoire d'upefjirrésistible de la mémoire.
D'une envie déraisonnable de rembobiner sa vieewnir sur ses traces pour
une derniere fois, définitivement. Revenir quekqusoit le prix. Revenir dans
sa jeunesse, dans ses racines; revenir dormir k#amié de son dortoir,
retrouver les passages secrets de sa maison et ladéame de volet qui n'est
toujours pas fixée. Ecarter tout ce qui y fait abl, tout ce qui s'interpose, y
compris les situations incontournables de I'Algétiaujourd'hui. Effacer le
départ, la séparation de l'indépendance, comme'uga sgtul coup de cceur.
Préférer la mort a une nouvelle séparation

Un grand cri d'amour ; et un merveilleux Antoine@lunes pour le servir.

Les critiques ont boudé ce film. lls ne I'ont pameris parce qu'ils ne l'ont pas
jaugé avec leurs tripes. Pour un Pied noir, ceshtiense moment d'émotion."”

Michel L.
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" RACHIDA ", UN FILM DE BACHIR CHOUIKH , ALGERIE , 2002.

Alger. Rachida est une jeune institutrice dans wartier populaire. Un matin,
elle est abordée par quatre jeunes qui lui ordunde poser une bombe dans
son établissement. Comme elle refuse, ils lui tidessus et la laisse pour
morte. Elle survit, et se réfugie dans un petitagi, ou elle croit pouvoir fuir
la violence du terrorisme ...

Entierement tourné en Algérie, le film, situé pemdées pires années du
terrorisme, s'interroge entre autres, sur les megjide cette escalade. Film
politique au sens noble, film d'une femme courageulachida est un
témoignage bouleversant.

A noter, en particulier, la prestation remarquategd'héroine du film, Ibtissem
Djaouadi, jeune étudiante a l'institut des artsmdaques de Bordj el Kiffan,
qui joue la son premier réle cinématographiquenetiine le courage de la
femme algérienne.

Compte rendu du débat autour du film "RACHIDA "

L’assistance était nombreuse et le débat passionié, houleux. Les liens des
participants avec I'Algérie étaient divers (piedsrs, harkis, etc.) et la charge
émotive induite par le film préte a exploser...

A la suite de la projection du film la parole eshdée d.ise Martinet,
représentant la section francaise d’Amnesty Internional. Elle précise que
le film retrace les événements survenus en 19§6iaint abouti a des grands
massacres. Le film a mis 5 ans pour sortir.

Puis vient un rappel historique de la situatioregknne.

Octobre 1988 : La population algérienne réclameréi@smes dans une société
ou régne un chdémage alarmant, mais rien n’arries. jeunes sortent dans les
rues, mais les émeutes sont séverement répriméssautorités réalisent qu’il
faut faire quelque chose, et autorisent la créatiernpartis et d’associations
dans lesquels la parole sera permise.

Deux grands partis islamistes émergent, dont le(Fi&nt islamique du salut)
qui existait déja avant 1988.

Aux élections régionales le FIS rafle 30 a 40 % deix. Aux législatives
suivantes les islamistes obtiennent 40% des vdx @tuxieme tour est annulé.
C’est le point de départ d’une vague de violenddapuche d’abord les grandes
villes, suivie d’'une répression opérée par lesriato: rafle d’'islamistes et de
civils, et leur déportation dans le sud.

Les autorités décident alors l'interdiction du Ftfgcision qui plonge le pays
dans une guerre civile qui dure depuis 11ans.

Le FIS posséde un bras armé I'AlS, qui s’attagqabaofd aux représentants de
lautorité, de I'armée, aux journalistes, aux ilgeluels, puis a la population
dans les villes et les villages. La répressiordegblus en plus terrible : plus de
100 000 morts et 7000 dossiers de disparus. Lesmeables sont a la fois le
FIS et I'Etat, qui n’a pas su protéger la populatio

Amnesty International demande depuis des annéapaernement algérien
d’ouvrir une enquéte pour rechercher les respoasaljui doivent étre jugés
avec un proces equitable.

En 1984 : un nouveau code de la famille est proo&ylgui fait des femmes
des mineures a vie. Le film "Rachida" montre cestraintes sur les femmes,
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mais c’est aussi un message d’espoir, symboliséipstitutrice qui retourne a
I'école au lendemain du massacre.

Depuis l'arrivé de Bouteflika, la violence sembienthuer. Il est soutenu par
les généraux.

Il est a I'origine de la loi sur la concorde civilgui accorde I'amnistie a ceux
qui ont pris le maquis, mais dont les mains ne pasttachées de sang (5000
hommes se sont ainsi rendus). Cette loi couraguias 10 janvier 2000. Mais
Bouteflika I'a prolongée en déclarant que 'ammistierait générale ; aucune
poursuite n'a été engagée contre les islamistesendans le cas d'actes
criminels.

Les victimes et leurs familles réclament justiceutflika dit qu’il faut tourner
la page.

Une intervenante: « Est-ce que Amnesty a défendu les harkis e@ 296

Lise Martinet : Non, car elle n'était pas créée encore en Franest a
Londres qu'Amnesty a été crée en 1961.

Question : Qu’a fait Amnesty au niveau des prisons algérisrthe

Réponse :Il y a eu beaucoup d’émeutes recemment pour lledittons de vie,
pour la nourriture. Amnesty est au courant. On&ipe des prisons : la Croix
Rouge arrive plus souvent a entrer en Algérie. d gu une mission en 1996
puis plus rien jusqu’en 2000, faute de visas. Repdes missions en juin et
octobre 2000, et de nouveau les relations ont geaviec I'Etat algérien.
Amnesty demande a rencontrer des familles. Masdase algérienne ne parle
pas des généraux, c'est un tabou : donc Amnesteeshue bredouille de ces
missions; son intention de vouloir rencontrer Iéaéraux avait fait scandale.
En février 2003 Amnesty a rencontré le présidenititika et le président de
'association des Droits de 'Homme et d’autresoaggions: il y a une
ouverture...

Question: Par rapport aux massacres, existe-t-il une c@sion internationale
pour enquéter au lieu de confier cette tache aweyoement algérien, qui ne
peut étre juge et partie ?

Réponse: La Cour internationale est restée indifférentéAtgérie : il fallait
des massacres plus importants pour que la Conumissiropéenne envoie des
eémissaires (Mario Soares en 1997) et des ministregpéens. La Commission
des Droits de 'Homme a Genéve (1998) a fait desmenandations séveres :
enquéte sur les emprisonnements, la torture. Levegnement algérien a
toujours refusé les enquétes.

Amnesty a rappelé a Chirac avant son déplacemeAtggmie la gravité de la
situation de ce pays par rapport aux Droits derihhe.

Question: Chirac est allé a Alger. De quoi a-t-il parlé ?

Lise Martinet: C’est la premiéere visite d’Etat du Président fedacen
Algérie. 1l a été accueilli avec les honneurs. Mdisy a eu aussi une
manifestation des familles des disparus, elles ét# malmenées et
emprisonnées pendant 24 heures par les autoridgsm@é en Argentine, tous
les mercredis, des femmes manifestent dans less\dllAlgérie pour réclamer
leurs enfants.

Bernard Z: Nous avons tous vu un énorme mouvement de lalgiu, non
téléeguidé, et nous devons entendre et décryptemessage. Ce n’est pas
seulement des visas (cela est symbolique) queltgsiAns souhaitent, mais ils
sont fascinés par notre modéle de consommatignaltles liens a resserrer de
part et d’autre.

Ce film nous interpelle en tant que francais ; ca@nmmalors apporter une
réponse a cette attente, renouer des liens, lesrreg besoin d’échange, qui
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est aussi un échange de culture. Ne pas sous-estitte attente, elle compte
autant que l'investissement et le développemema@mique.

Quand Chirac a dit qu'il faut aider au développenmaur que les gens restent
chez eux, c’est vrai mais il y a I'aspect d’échangkurel aussi.

Question : Quelle attitude avoir par rapport a l'année digéae?

L. Martinet : L'année de I'Algérie est I'occasion d'un échampd&dt que de
pratiquer le boycott , a c6té des manifestatioritumlles parlons aussi des
violations des Droits de 'Homme.

Autre réponse : L'année de I'Algérie doit étre aussi 40 ans aprés
l'indépendance, l'occasion de mieux connaitre liéom d'un pays qui est si
loin de nous et pourtant si proche.

Question : Quelle image du Maghreb a-t-on voulu donner erchnasissant
gue des films a vision négative?

Bernard Z : Mouloud Mimoun, réalisateur algérien ( Mosaigugaga-cités) a
conseillé un choix de films qui a permis d'aboatla sélection retenue compte
tenu des thémes majeurs de ce mois du Maghrebongitmn féminine, et le
réle de la Mémoire (Mémaoire et Histoire). Enfinfteemanifestation dont Coup
de soleil en Essonne est partenaire ne se limg& pannée de I'Algérie , mais
se veut un mois du Maghreb a Montgeron.

Aicha M.: Ce film "Rachida"a été bien recu en Algérie; les gens s'y
reconnaissent.

Question: Pour le probleme des harkis, qui ont été oubliedaut des
pressions économiques pour contraindre I'Algérierespect des Droits de
'Homme

Edouard F: Au sujet des moyens de pression économique, vblyak. Le
blocus depuis 10 ans n’a servi a rien, qu'a replire tragique la situation du
peuple irakien. De telles sanctions auraient sultét similaire sur le peuple
algérien.

Question : Au sujet des crimes contre 'humanité en Algésst-ce que le
Tribunal Pénal International peut intervenir ?

Réponse: La Cour Pénale Internationale ne prend en chgtgeles crimes
commis depuis sa création, c’est a dire 2001.

Un intervenant : L'indépendance est un échec, je ne veux pasineto dans
ce pays;

Réponse de la salle Il faut leur laisser le temps de mdrir. |l faaréter le
pessimisme

Bernard Z : Le travail de mémoire n’est pas simple. Je pas de lecon a
donner. Dans les semaines qui viennent vous pouepgontrer d’autres
intervenants pour parler de I'Algérie.

Question: S’agissant de la situation politique en Algéce,film choque tout
un chacun. Comment le FIS en est arrivé a ce dgeajiauelle est la situation
actuelle ? Se regle-t-elle ?

Réponse: Tout a commencé en décembre 1991. Les gensipanhgae le FIS
allait leur apporter des solutions. Ils ont étéuseet ils ont défilé dans la rue, la
répression a été violente, suivie de la violence atentats. Les islamistes
massacrent, torturent....

Question: La violence de proximité, comment la comprendre ?

Aicha M : Il ne faut pas oublier les autres motifs de emale, qui ne sont pas
tous l'ceuvre des islamistes, mais d’éléments qofitent de la situation
d’instabilité et de désordre pour faire main bassedes biens a bon compte.
Ainsi des villages entiers décimés sont rachetébas prix ou par des

44



promoteurs immobiliers ou par des investisseursl@sigénéraux, qui sait, les
rumeurs vont bon train....

Question: J'ai lu dans la presse I'histoire de cette fengueveut réformer le
code du travail. Merci aux gens qui se battent fae en sorte que 'Algérie
soit démocratique, aux enfants dimmigrés, aux ignsats pour faire
connaitre I'’Algérie cosmopolite

Conclusion de Bernard Z: Il y a en Algérie beaucoup de tendresse et de
courage. Ce film met en lumiere le réle des femetd&volution du sort des
femmes sera la mesure de I'évolution du pays. eesrfes ont été les victimes
avant les islamistes; la violence faite aux femmwiesit de loin. L'avenir de
I'Algérie revient aux femmes.

Aicha M. et de Jean Pierre J

T>—
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"FATMA " DE KHALED GHORBAL , TUNISIE , 2001

Le film "Fatma", de Khaled Ghorbal, raconte I'bisé d’'une jeune femme
victime d’un viol au sein de sa famille.

Fatma, le personnage principal, coule des jourtdplpaisibles prés de son
pere, de ses deux freres et de ses deux petites.doauscene inaugurale du
film est le viol de I'héroine par son cousin. Apres nuit, la jeune fille,
choquée, se léve et reprend ses activités hdesudllle est plus taciturne et
agressive que d’habitude sans doute, mais le pgremarque rien. La fille
n‘avoue pas. D’emblée le viol apparait comme quelghose de tabou qui
souille plus la victime que le bourreau. Autour ldevictime tout reste a sa
place ; le bouleversement est intérieur. Rien ragh vraiment, méme pour le
coupable qui part en sachant que le secret senagai@lé. C'est donc Fatma
seule qui doit assumer le viol et ses conséquences

Fatma sait que pour préserver I'équilibre de salfanelle ne doit rien laisser
paraitre. Elle n’est pas coupable mais peut lemlewaeix yeux de la société en
révélant tout. En effet, c’est une société pleieeadntradiction que nous révele
le film, a la fois permissive et traditionalistées femmes des grandes villes
sont émancipées ; elles occupent assez souveavémidde la scéne mais pour
peu qu’elles dépassent les limites autorisées muir d’'une vraie liberté a
'égal de celles des hommes, alors le retour derbée se fait pas attendre.
Plusieurs personnages féminins du film sont vicsinde cette contradiction.
Les deux grandes amies de Fatma, choisissent aharunforme de liberté et
d’émancipation mais elles ne peuvent que constat@bien il est douloureux
de <s’affranchir de certaines regles sociales ka&lati aux rapports
homme/femme. Leur choix est lourd de conséquericasnie de fac, qui
divorce, se retrouve ainsi chaperonnée par soe é@mme une enfant. Elle n’a
plus le droit de séduire car ce serait outrepdssaegles. Jeune fille ou femme
mariée, elle pouvait mettre ses charmes en avson statut était clair et il y
avait des gardes fous. Mais divorcer n’est-ce pasloir se soustraire
définitivement a l'autorité des hommes ? La réacties hommes de la famille
ne doit pas se faire attendre...

Fatma évolue donc dans une société contradictomealle prend le parti en ne
révélant rien du drame gu’elle a vécu. Le silerse ce qui la protege du
jugement et du rejet des autres. Malgré ce sileuigourrait étre étouffant,
Fatma s’en sort, réussit ses études et découvrerengere fois I'amour puis
une seconde. La seconde histoire d’amour, la mue,faboutit au mariage.
Suivant sa logique, Fatma décide de se faire reeolitymen pour ne rien
laisser paraitre. Pendant quelques années, le oeke total mais le secret
reste apparemment trés lourd a porter, la blesstreavivée par la rencontre
avec le docteur qui lui a permis de cacher ce e pouvait révéler a son
mari.

Fatma décide alors de tout avouer a son mari jde Kexpérience sexuelle
qui a suivi avec un autre, I'opération. Elle préagbarti de I’honnéteté vis a vis
de celui dont elle est amoureuse. Mais son maramme pourtant intelligent,
tolérant, moderne, n’est pas assez mdr pour erderela, il refuse d’accepter
ce guil entend et rejette sa femme. Et une foisptles, le film illustre
douloureusement la réalité d’'une société émanogréapparence seulement.
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La femme est dans les textes I'égal de 'homme nhedslois sont bien
impuissantes face aux mentalités.

Pour autant le film n’est pas manichéen, il ne momas que la société est
divisée en deux mais plutdét que chaque individypesdieur de contradictions et
oscille entre émancipation et besoin de reconnaisspar le reste de la société.
Il dresse des portraits de femmes, qui grace adhaix, permettent a une
société encore fragile de continuer a se diriges Végalité des hommes et des
femmes.

Shafia K.
Autour du Film de Khaled Ghorbal, "Fatma"

Bernard Nave, critique cinématographique et areoratde Cinessonne
conduit la réunion-débat au cours de laquelleitafise les échanges autour du
réalisateur présent.

Khaled Ghorbal fait preuve tout au long de sesrigntions d'une trés grande
modestie; il insiste sur le caractéere pragmatiqeieah approche, sur son refus
de théoriser.

Bernard Nave souligne combien le film témoigne d'gnande pudeur, d'un
travail sur le senti, sur les corps confrontés s sknsations; Khaled Ghorbal
rend compte, sans effets théatraux, des soufframetdes et grandes sans
brusquer le spectateur. Le réalisateur expliquea : sbuffrance Ilui est
insoutenable, d'ou ce besoin de ne pas la taue eto respectant l'intégrité de
ceux qui la subissent. "Il faut avoir de la disemar rapport a la douleur, il
faut la respecter”.

- Sur le tempo : Le rythme du film, les plans-ségesrsont marqués par une
certaine lenteur, et s'expliquent par la démarcenende l'auteur, la raison
d'étre de son film. La quéte de Fatma pour parémé maitrise de sa liberté
intérieure ne va pas de soi, elle demande du te@gdent travail sur soi va

conduire a la détermination de Fatma a étre efitrn méme ; Khaled Ghorbal,

en cinéaste, traduit cet effort intérieur par despfixes, des "lenteurs"..

- Surle theme du film :

L'histoire repose sur des faits réels ; la femmastanne reste aujourd’hui
confrontée a l'urgence de la prise de parole qgesste beaucoup de courage ;
cette prise de parole est encore le meilleur retguantre la tentation - réelle
aujourd’hui en Tunisie - d'un retour nostalgigue diés pratiques
d'asservissement de la femme.

- Comment le film a — il été recu en Tunisie ?

A sa sortie en Tunisie au printemps 2001, le fdntenu l'affiche pendant
plusieurs semaines et a rencontré un vif succemuaupres des jeunes.(1200
entrées dans 5 salles dés la premiére semaine).

La critigue lI'a généralement bien accueilli ; le#tiques négatives voire
virulentes sont dues a des femmes, lesquelles gnénte faisant, partie dans le
débat central : en tant que femmes, elles s'exptingentre le choix de
I'héroine ; elles sont pour le maintien du "conashispour l'acceptation de
I'hypocrisie généralisée dont la femme fait le phmuvent les frais. En
s'inscrivant contre le consensus, le film de Khawbrbal dérange.

Notons que Fatma est sorti en France le 27 fée@@®2 et qu'il avait été
auparavant sélectionné a Cannes, en 2001 a la &indes Réalisateurs, cette
vitrine a été importante comme support d'explatati
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- Comment expliquer la maitrise de la réalisation désgpremier long
métrage?

Khaled Ghorbal insiste sur l'aide précieuse qtéapéur lui son expérience
professionnelle d'acteur de théatre ; elle luiadutappris & parvenir au
maximum d'expression avec le minimum de mouveméh. langage de
l'ellipse est celui du cinéma” ; on est dans leskd®; on n'a pas besoin de tout
expliciter; c'est une regle d'écriture que de staygé’j'écris ce que je
ressens"...

- Comment avez-vous surmonté les problemes finangiers

Le budget du film a été tres modeste : il reprisséa quart du colt habituel
d'un long métrage. Le film a bénéficié de quelgsidsventions : du ministére
de la culture en Tunisie, de I'Agence de la frahcope, du FASILD(ex FAS),

du Conseil général du Val de Marne.

Il a été tourné en 32 jours et demi. On n'a utiigee 32000 métres de
pellicules.

La plupart des plans, une fois mis au point, n'dait I'objet que d'une seule
prise. Ce qui suppose, bien sr, un dévouemers, diocommun, de I'équipe
d'acteurs et de techniciens complices, pour assdeers des conditions
financieres limites, la réalisation effective dimfi

- Fatma montre du courage mais que va-t-elle devenir?
Khaled Ghorbal a du mal a cacher I'admiration cgti la sienne pour son
personnage : certes ayant choisi d'affronter lequent des autres, Fatma se
retrouve libre, mais elle est seule dans la villfle fait face ...Elle dénoue ses
cheveux, elle assume sa liberté de femme.
ElioC.
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" LE CHEVAL DE VENT ", DE DAOUD AOULAD SYAD, MAROC 2001

Apres Adieu forain, en 1999, "Le cheval de ven®0QZ2, est le second film du
réalisateur marocain, Daoud Aoulad Syad. Les ddims ont été
successivement sélectionnés au Festival des tooisnents de Nantes. Avec
“Le cheval de vent", Mohamed Majd a regu le pfirtdrprétation masculine
en 2001, pour le réle du vieil homme Tahar.
Daoud Aoulad Syad est photographe et cinéasteélgasio de ses deux films
est signé Ahmed Bouanani. "Toutes les histoiresnaentent par un voyage :
voyage vers un horizon plus clément, voyage au Bewoi-méme" dit Ahmed
Bouanani.
Dans "Le cheval de vent", un vieil homme (Tahar}tgua maison hostile de
son fils et de sa belle-fille, vers le souvenirsgepremiere femme dont il veut
revoir la tombe. Sur la route, a l'occasion d'undmtransport qui tombe en
panne, il rencontre Driss (Faouzi Bensaid), jeur@®eur au blouson de cuir.
Ces deux personnes "déplacées" vont se tenir lautee, tenir 'une a l'autre,
se perdre, se retrouver, le temps que se forme enk le lien qui les fera se
dire "péere" et "fils" selon les circonstancesvarsées. La moto de Driss : le
"cheval de vent", sera leur patrie précaire. A& ds vont vers le sud, ou ils
retrouveront leurs fantbmes : au cimetiére I'épodétinte de Tahar, avec
laquelle le vieillard reprend une inépuisable cosaion, et dans un étrange
asile isolé devant la mer comme une tombe de mataboe vieille femme
folle qui ne reconnait pas son fils Driss, qu'all@bandonné jadis. Tels sont les
fantdmes principaux, deux figures féminines, qunaitent le trajet des deux
hommes, en égale souffrance d'amour malgré leuféreifce d'age.
Sur un schéma de road movie, ponctuée par desnteespdes discussions de
café, de haltes en bordure de sentier, cette testiei deuil, d'audace et de réve
- avoir le courage de se mettre en marche dersgseéves - est traitée par le
réalisateur avec une grande précision visuelloebre qui jette le spectateur
sur la route, sur la plage, tous sens aiguisés. ddlement les cadrages
ouvrent largement sur le paysage, mais la band@adiculierement travaillée
prolonge par l'oreille la présence de ce que bFeeivoit plus. Le monde est la
gui nous dépasse de toutes parts.
L'originalité du film de Daoud Aoulad Syad est @eigsir aussi bien dans la
richesse de la présence physique du monde qud'é@ansation poétique de la
distance mentale.
Car, entre Salé et Essaouira, avec "Le cheval dg&,v@ ne retrouve pas plus
le Maroc de ses vacances que la Gréce dans les dénThéo Angelopoulos.
Le pays du film est celui des personnages, dedaéte, il retrace une forme
d'exil qui ne finit pas. Daoud Aoulad Syad reléeela catégorie des cinéastes
gu'on peut dire "contemplatifs”, car il nous rappejue le cinéma, comme la
photographie, sert a montrer ce que I'ceil banal veerait pas tout
seul. Et, comme dans les films d'Angelopoulos, d@i&te et son poids
d'angoisse, de misére ou d'insécurité est la, bbesnp, c'est-a-dire non
montrée, mais perceptible par ses effets sur lepoc@ment des individus.
Le prochain film de Daoud Aoulad Syad, "La porte ldeéan"”, devait
commencer dans le sud marocain en 2003. On l'attend

Marie- Claude B.

Dans le débat qui a suivi la projection de ce fivhC Benard fait remarquer
gue ce film a la particularité de mettre au prenplan le paysage, le Maroc,
mais pas celui des dépliants touristiques ; la éraon récit, n'est pas premiere,
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"on prend le temps de regarder les lieux, cette n@rocaine qu'on descend du
nord au sud";

la bande- son de grande qualité : les bruits diemgont reconstitués.. le vent,
la mer..

Le théme de la route aurait pu étre ennuyeux ebatraire, on est touché..

Autres interventions:

- On se sent dans la nature comme elle est, la natiréci un des
fondamentaux, les deux personnages ont en comrétre én rupture avec la
nature, ils sont en quéte d'eux — mémes. C'esbnie enétaphysique.... On est
dans le franchissement du miroir...

- Ce film nous fait entrer dans un Maroc peu connuj'ai.pensé aux
paroles d'Aragon, "est-ce ainsi que les hommesite

- Il 'y a entre les personnages une véritable tensisrse prennent, se
quittent s'attendent, se perdent...

- Laraison s'effondre si on ne tient pas sa bougienae (cf. le contraste
entre la lumiere et I'obscurité ).

- Dans lIimage finale, on est dans le noir avec wigeplueur...

En conclusion du débat : C'est un film géographjgmétaphysique, poétique,
un film qui porte...
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LE "MOIS DU MAGHREB" AU LYCEE DE MONTGERON

EXPO PHOTOS ! IMAGES DU MAGHREB

Réaliser une exposition dans des délais aussi Btafsune gageure. Il a été fait
appel en février aux membres de la communauté é&deagui auraient des photos
personnelles du Maghreb, et nous comptions a lxafiassif de la part des éléves
d’origine maghrébine ; il n'en a rien été (pas pliailleurs que venant des
enseignants de la méme origine). Seuls deux élenesépondu a I'appel ; apres
réflexion cela s’explique : on n’a pas forcémentierde voir ses photos de famille
exposées a tout le lycée.

Par contre des professeurs, ouvriers d’entretien lyde, des membres de
I'association « Coup de Soleil Essonne » se squitlemnent manifestés et plus de
deux cents photos inédites ont été bientdt rassms@n majorité des paysages). On
a complété avec quelques photos tirées de revubgres pour illustrer certains
aspects du Maghreb.

Le temps fort fut le moment de vernissage qui rem@mbres de la communauté
éducative et invités extérieurs. Les échanges entmaaisseurs et non connaisseurs
du Maghreb se sont révélés fructueux.

Les textes d’écrivains qui complétaient I'apporbriographique ont également
retenu l'attention des visiteurs.

Plusieurs classes du lycée sont venues ensuitéervisexposition avec leur
professeur d’histoire- géographie.

Il convient de nuancer ce bilan positif par undigquie venant d’'un enseignant qui
pense qu’une telle initiative est plutdt de natanenforcer les communautarismes.
Critique totalement infondée me semble-t-il.

Jean-Pierre J.

51



MISE EN ESPACE DES CONTES DU SULTAN

Boubaker Ayadi avait accepté de rencontrer leveéledu club
UNESCO de Montgeron. Avec son accord, nous avowmgeinrois classes a se
joindre a nous le 28 mars. Ce sont donc prés gegtbnnes du College et du Lycée
qui se sont retrouvées pour écouter quelques chrggrmr nous et dialoguer ensuite
avec Boubaker.

Aprés avoir lu 'ensemble dé€3ontes du Sultgmous en avons choisi quatre
parmi les 25 qui constituent le recueil. Nous aveoslu varier les themes et les
tonalités, privilégier les contes permettant dedodjues. L’histoire cocasse du « roi
gourmand » (histoire d’une cure d’amaigrissemeuns$si grace a I'astuce d’un viell
homme) illustre le motif de la sagesse récompengédeéléphant du sultan » a
immédiatement séduit tout le groupe : le « persgena de I'éléphant énorme
perturbe tout le monde ; mais il permet aussi quit récompensée l'astuce d’'un
jeune paysan, inventeur d'une formule simple pasep le pachyderme. « La jarre
d’huile », une histoire de tromperie, met en évadefiutilité d’'une observation
attentive de la réalité pour résoudre un conflia@ au « sultan insouciant », grand
amateur de musique et de belles femmes, il noafais par son pacifisme actif et
efficace. Sa subtile conclusion (« Ce n'est padeseent avec les armes que se
gagnent les batailles ») nous a paru propice @&flaxion dans le contexte de la
guerre d’lrak.

Les contes traduits et adaptés par Boubaker Ayattemt en scéne des
personnages types : le khalife, le vizir, le sylt@ndevin (parfois borgne comme
Tirésias), les marchands, les artisans. Leurs thgheepouvoir, les rivalités qu'il
engendre, I'amour, le désir, la fidélité, la confia, la malveillance) permettent que
soient posées des questions essentielles : comimgmuvoir peut-il asseoir sa
puissance et s’y maintenir 7 Comment savoir quladitérité ? Comment concilier
amour, désir et fidélité ? Ces contes sont souyudilatoires, méme s'ils n'excluent
pas la violence : on se fait volontiers la gueorefranche des tétes, on n’hésite pas a
précipiter son prochain dans une fosse a chieequ#ds heureusement acceptent de
se faire apprivoiser..). Une simple odeur d'ail tp@énérer des malentendus
terribles. La cruauté se déchaine pour des matifie$. Pourtant, on y trouve aussi
a foison la tempérance, la sagesse, la réflexierraffinement, la malice et la
profondeur. Le temps qui passe est porteur d’espbisuggere qu'il faut savoir
attendre et observer. Ces contes invitent a laliécimais non au désespoir parce
gue l'intelligence et I’humour ne sont jamais alisen

Nous avons choisi de mettre en espace cette ledeureaniére simple, afin
de faire entendre le texte. Deux mots sont a dirdesmatériel utilisé : une grande
tenture rouge au sol et des djellabahs suspendiliestdnt I'espace du conte ; des
coussins sur lesquels digéere et se repose legotosimand » ; des plantes vertes et
guels accessoires spécifiques : un bel éléphaniétal lourd et une petite balance
pour le «peser » lorsque la fille du sultan le dede. Un joueur de djembé
accompagne et ponctue la lecture, signale la litdi@dLine téte qui tombe, le galop
dévastateur de I'éléphant du sultan ou accompagdarse de gracieuses esclaves.
Une plaque de téle donne a entendre les fracaa dedrre et un baton de pluie
lentement renversé figure le temps qui passe. itledf réalisée par Ginou Trésor
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doit aussi étre évoquée : réalisée avec des pasthkiss’inspire de motifs puisés
dans l'iconographie de I'Institut du monde arabe.

Boubaker Ayadi nous a ensuite raconté ce qui I'a&rs@ma traduire et a
adapter ces textes. Il a évoqué la passion dediagonte. Nourri de cette mémoire,
il N"a eu parfois qu'a les transcrire. Mais il atfaussi des recherches « dans le
corpus classique, écrit et institutionnalisé deplés siecles ». Le conte fait partie
intime du monde arabe et de I'environnement quetidiu conteur. C’est parce qu’'il
a rencontré des Européens attentifs a la profondewes textes et soucieux d’en
avoir une version qu’il a commencé a écrire, tradni littéralement ou adaptant les
histoires, en se donnant la liberté de préciseouelel détail, d’éclairer des scénes
tout en respectant la configuration initiale. D&s/és soucieux de savoir comment
travaille un écrivain ont entendu un témoignagecipréBoubaker est a I'ouvrage
souvent la nuit, quand c¢a lui vient et partoutoynpris dans des espaces publics
comme le café. Il note puis retravaille le textayjburs au crayon papier car il ne
supporte pas les ratures. Il relit, corrige, prentemps du recul et de la réflexion.
Au bénéfice de cette rencontre avec Boubaker, #®4das images suscitées par ces
histoires, aux messages et aux réflexions qu’eliesnspires, il faut ajouter le cri de
joie d’'un garcon de %' lorsqu’il a entendu cet écrivain dire malicieusaemgu'’il
N'avait jamais été le premier de sa classe : <ge plus de souci a me faire » a
conclu cet éléve..
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FETE DE CLOTURE

Cette féte a été la rencontre, des personnes leudecultures. Nos cultures juive,
musulmane, chrétienne, arabe et occidentale... awalkeurs convergentes. Nous
les avons mises en lumiére, ensemble, dans lditradie nos deux rives.

L E MATROUZ THEATRAL DE SIMON ELBAZ

Le Matrouz théatral de Simon ELBAZ combine la ttimai orale de la "halga”(le
cercle des marchés maghrébins) et le théatre cpotam. L'action se passe au
Maroc, autour de M'Chouga, le fou du Mellah, fouMaghreb adopté par les trois
communautés juive, musulmane et chrétienne. Iltehgih danse, on pleure et on rit
aux larmes.

Simon Elbaz, en entrée, a révélé son talent a ¢gelxne le connaissaient pas,
emouvant lorsqu’il évoque la ville de Fez, faisard aux larmes lorsqu'il fait parler
M’Chouga Maboul, le fou, dans ce mélange uniqueatbe, de francais et de judéo-
arabe...

DANSE DU MAGHREB PAR LE GROUPE MISTOUTA

MISTOUTA ouvre sur de nouvelles manieres de danser ddmsskn méditerranéen
et également sur la danse contemporaine.

Les rythmes et danses de la troupe amateur de Whbstmt succédé a Simon Elbaz
sur la scene, évoquant tantét avec malice tan&t gvavité des moments de la vie
sociale des populations du Maghreb.

Cette féte s'est déroulée sous une belle lumiedaret un décor ou les visiteurs se
sentaient visiblement trés bien, nous avons pasa&egheures comme nous les
avions souhaitées : conviviales, gaies et cultesell
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L'ESPACE RENCONTRE

Des stands associatifs et des Centres municipaapopaient thé, gateaux et
informations, mais surtout des occasions de renegnRkencontre aussi avec des
livres parlant du Maghreb en vente au Stand deibeairie Epigramme de Paris,

venue soutenir amicalement cette féte culturelec@on savoir-faire.

Rencontre enfin avec les Contes du répertoire igiassarabe, écrits par I'auteur
tunisien Boubaker Ayadi et dits par les membresCliub Unesco du Lycée de
Montgeron, dans le cadre d’'un espace-lecture saaremais harmonieusement mis
en accord avec les textes.

L’expo des travaux de calligraphie des jeunesdfillie I'atelier conduit au Centre
Marcel Pagnol de I'Oly par Brahim Zerouki, ont m@ntes surprenantes qualités
esthétiques de cet art qui fait 'objet d’'une dedeade plus en plus forte de la part
du public en France, toutes origines confondues.

LE CONCERT RAI PAR LARBI DIDA

Larbi Dida est originaire de Sidi Bel Abbes en Algéll est installé a Paris depuis
89 aprés avoir été le premier a imposer le ralesiondes des radios de son pays
d'origine. C'est une des grandes voix des nuitsearde la capitale francaise.

Dans la nuit du samedi 29 mars, le concert Rai isaune touche finale a ces
rencontres du "Mois du Maghreb" a Montgeron.
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ELEMENTS DE BILAN

Cette manifestation a été organisée par la Murlitdode Montgeron, porteuse
du projet, en partenariat avec Coup de Soleil esoiize.

L’essai de bilan qui suit est effectué par rapgomos objectifs externes et
internes de départ.

1. Du point de vue externe, on peut se fonderamote du 4 janvier remise a
Joél Meillat, adjoint a la culture : «faire conm@ia la population locale
guelques aspects des cultures du Maghreb a tralesrgencontres avec des
ecrivains, artistes... provoquer a l'occasion de ces rencontres deangds
entre les différents groupes, selon leurs origideda population afin d * établir
ou de conforter des liens d’amitié ; contribuer fzar au renforcement de la
cohésion de notre société locale. »

Le programme arrété en commun avec les élus (pésams la plaquette du
service communication de la mairie) répond a cgsctifs. Nous avons justifié
les différentes manifestations proposées dans ue d'opportunité a la
direction financiere de la Ville, en juillet dernidl faut saluer au passage
I'effort financier consenti par la ville et la lddié politigue des élugui se sont
engages dans ce projet concernant autant le dulfueda politique de la Ville.
A ce titre, nous avons été en rapport de collamoradtroite, confiante et tres
agréable avec Joél Meillat et Gérard Feydel respaoent Maires-Adjoints a
la culture et a la politique de la Ville, les coillses municipaux et les
personnes des services correspondants, aux diéraniveaux de
responsabilité.

La mesure de l'impact de ce programme dans la ptipalest plus délicate et
nécessairement a nuancer. La qualitéujours éteé tres franchement au rendez-
vous, justifiant nos choix. De ce fait, les messagdturelsqui étaient I'objet
des interventions ont été passés dans les meslamaditions au travers des
différentes rencontres, avec les écrivains (desursttrés forts et souvent
émouvants nous sont parvenus), avec Brahim Zewmukivec les artistes de la
Féte finale. Certaines manifestations ont été daubesuccespopulaires
("Rachida", les repas de Saint-Exupéry et MarcgnBh la rencontre avec
AKli Tadjer, la féte de cléture...), d’autres un pédécevants, comme la
rencontre avec Boubaker Ayadi a I'Oly. Il semblermal que les actions
menées aux Centre Saint-Exupéry aient attiré ptusmdnde compte-tenu que
'équipe dirigeante est déja bien rodée, tandis bpse choses redémarrent
depuis peu a Marcel Pagnol (L'Oly). La populati@s duartiers périphériques
s’est peu ou pas déplacée vers le centre, ce @si pas étonnant mais la
majeure partie des actions menées I'ont été dan€itésou a leur proximité
immédiate afin d’en faire profiter au maximum lebebitants, ainsi I'atelier de
calligraphie qui a été fortement pergu, suivi eprapié€, les interventions de
Nora Aceval au centre de loisirs de Jean Moulirféta de cloture elle-méme
avec la participation vivante des centres MarcghBhet Saint-Exupéry...

L’ensemble des manifestations a touché autour @€ p&rsonnes selon nos
estimations, et, ce qui est intéressant, des miliegs divers. Il faut savoir
apprécier la valeur de ce résultat qui a demana@i9 d’efforts, mais on peut
aussi relever que le rendement en terme de paticipdu public aurait pu , de
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notre point de vue, étre plus important ; cela iawans doute nécessité une
meilleure coordination centrale du projet avec sifet d’entrainement et une
communication plus affinée.

2. Notre bilan interne, Coup de Soleil en Essodod, étre évalué en fonction
de plusieurs criteres différents.

Nous avons accumulé dans les mois de préparatieneypérience qui nous
sera précieuse pour d’autres projets a venir : @lgcerne la recherche, les
formes et la conduite des partenari@isontournables, avec une Municipalité,
des élus, avec des Maisons de Quartier ou Centremichaux...,
I'organisation et la conduite de projefanimation des actions de terrain ; nous
sommes mieux armés pour mettre sur pied des projedseurs, vers des
publics ciblés en fonction d'une meilleure connaige des difficultés
potentielles parmi lesquelles celles de la reneoatiturelle et de la rencontre
interculturelle, mots et terrains piégés pour lewfan (que nous étions
relativement...).

Nous avons eu des contacts nombreux, rassembléamhs qu'il nous
appartiendra de fidéliser, recu des jugements ggesiions dont il nous
appartiendra de tenir compte.

La mobilisation de nos forces (adhérents et réseagjé bonne, en tenant
compte des disponibilités de chacun, et il convidatsouligner les actions
propres de notre associatjocen dehors de notre collaboration directe avec le
service culturel de la Mairie : demi-journée depamr@tion a I'exploitation des
contes conduite par Monique Leclercq avec les aeiuma des Centres de
loisirs, animations de débats au cinéma et aveaue=urs, partenariat avec le
Club Unesco du Lycée, lui-méme fortement souterdg®irection du Lycée

de Montgeron, organisation et tenue du stand dessedie maghrébine au
Nouzet...

Nos finances ont tenu bon et notre participatigiva@ ce Mois du Maghreb
justifiera pleinement la subvention municipale doatis avons fait la demande
au titre d’association de la Ville.

Nous avons gagné en notoriété en raison aussirtieles et présentations de
Coup de Soleil en Essonne parus dans le Magazimgcipal, a la plaquette
distribuée a 12 000 exemplaires et aux deux exuslliarticles publiés dans le
Républicain de 'Essonne grace a la journalistbdfia Guignard.

En conclusion, notre appréciation d’ensemble ext favorable quand bien
méme doit-elle étre nuancée ponctuellemdntfait que nous avons concrétisé
(ou contribué a le faire) du mieux que nous avamgep notions de rencontre
interculturelle et de convivialité. Ce bilan assotie vos remarques et
amendements devrait servir de mémoire pour poteetianos acquisle cette
expeérience en vue de projets a venir.

Bernard Z, 20 avril 2003.
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ONT PARTICIPE A LA REDACTION ET AUX ILLUSTRATIONS :

Marie-Claude Benardnée a Paris en 1943, professeur de philosophieetinEma,
professionnalise la promenade urbaine, en profitaéftin long séjour au Caire
(1986/90), étudie la ville - et son image rendue lpacinéma - , auteur de quelques
articles sur la question, in : Cinémaction, Magh#achrek, Trafic. A fait quelques
vidéos.

Elio Cohen Boulakia, juif tunisien, a enseigné pendant six ans [l'histcét la
géographie au lycée Sadiki de Khaznadar a Tunigues 1962. Francais depuis
1964, il a été pendant 25 ans en charge du développt économique dans I'équipe
des batisseurs de la Ville Nouvelle d'Evry. Pradessassocié a I'Université d'Evry ,
ou il a travaillé depuis 1992 a la professionnatisa des études supérieures jusqu'en
2001.

Claire Gruson, professeur de lettres modernes au Lycée de Muorig Ses activités
associatives et de recherche sont orientées vatmlegue entre les cultures : auteur
d'un these sur la revue Les Cahiers du Seltk anime depuis longtemps le club
UNESCO du lycée de Montgeron et est secrétaire d&otiété des Etudes Benjamin
Fondane, poete et philosophe juif d'origine rounsaimort & Auschwitz en 1944,

Lucie Hanne Cohen Boulakianée en Moselle en 1944. Etudes secondaires & Tuni
ou ses parents enseignaient comme coopérants, uays quitteront pour exercer
dans I'Algérie indépendante jusqu'en 1970. Apres éudes de philosophie en
Sorbonne elle a enseigné a Alger en 1969 dans uaéelypour jeunes filles
musulmanes. Elle a été durant 28 ans au sein drid¢&ion nationale, conseillere
d'orientation dans un CIO .

Jean Pierre Jourdain bibliothécaire documentaliste au lycée de Montgeril a été
de 1980 a 1987 coopérant en Algérie pour I'enseigre du francais, d'abord a
Tébessa puis dans la région d'Alger. Au préalabbeait déja été en contact avec la
civilisation arabo musulmane a I'occasion de ségaaut'étranger : de 2 ans en Egypte,
puis de 2 ans au Maroc.

Shafia KSIKSI, issue d'une famille du Sud de la Tunisie et étadatidFrance, elle a
été éléve du lycée de Montgeron et elle est aujowirdn jeune professeur de lettres
modernes.

Michel Laxenaire Alger (1928). Pere né en Alsace, artisan tourngusi@ur et mére
née a Carnot Les Attafg'origine lorraine. En Algérie, a été responsableird
mouvement de jeunesse et a dirigé une coopératingieoe de production
exclusivement formée d'AlgérieriRetourné en Algérie apres l'indépendance pour
suivre l'expérience des Comités de Gestion, skestite occupé de développement
régional du secteur des péches maritimes artisanate Bretagne sud... A terminé sa
carriére professionnelle dans I'organisation adretrative et l'informatique.

Monique Leclercq professeur de lettres, elle, a pendant 12 an¢eademain de la
guerre mondiale, enseigné au Maroc avec son mariéReeclercq . Expérience
déterminante dans leur vie.
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Aicha Marmousef née Benslimane a Alger, il y a de cela 46ans. ignsd'arabe en
collége, lycée et dans le supérieur depuis unezgine d'années. S'intéresse a la
rencontre de I'Orient et de I'Occident et croitrfexment au dialogue des civilisations.

Cécile Marmouset19 ans .Etudiante en Arts Plastiques a I'UniverBiggis VIII.

Brahim Zerouki. Historien et calligraphePublications: « Le premier Etat musulman
du Maghreb, I'imamat de Tahart-Tagdemt » (avecddigipation du C.N.R.S.), «Bleu

permanent », roman (Editions de I'Harmaftaarticles sur I'histoire et sur I'art dans

revues spécialisées. Nombreuses expositions dandvidade et distinctions

internationales.

Bernard ZimmermannOran (1940). Géographe, professeur. Membre dedéaton
« Coup de Soleil » depuis 1985, année de sa créafoblications: « Quel orage, 6
mon cousin Noé », Ed. Fanlac, 1986, « Cuisine ktur@udes Pieds-Noirs d'Algérie »,
Ed. Orion (Catalogne), 1989, « Heures perdues dtimmg Journal de clandestinité
du peintre antinazi allemand Erwin Bowien, Ed. Ifrtattan 2001.

Azvak
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Coup de soleil en Essonne
association loi de 1901.

Adresse: BP 55
91230 Montgeron

Courriel :coupdesoleil.essonne@laposte.net
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